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Resumen: Las artes y la cultura costarricenses crecieron y se difundieron de modo
especial durante la década de 1970. Esa situacién se combiné con la integracién de
numerosos artistas ¢ intelectuales latinoamericanos que llegaron al pais exiliados
debido a dictaduras y guerras en sus paises. Este articulo intenta sintetizar la
informacidn parcial que existe sobre esos afios y al mismo tiempo estudiar el nuevo
centroamericanismo que se desarrollé entonces bajo la forma de una lucha por la
democracia y la solidaridad entre los pueblos del istmo.
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Abstract: Costa Rican arts and culture grew and spread in a special way during the
1970s. This situation was combined with the integration of many Latin American
artists and intellectuals who came to the country in exile due to dictatorships and
wars in their countries. This article attempts to synthesize the partial information
that exists on those years and at the same time study the new Central Americanism
that developed then in the form of a struggle for democracy and solidarity among
the peoples of the Isthmus.
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Introduccién
Introduccién Costa Rica: una frontera amiga

En 1976, uno de los mas grandes escritores latinoamericanos del
siglo XX visita clandestinamente la Nicaragua de Anastasio Somoza.
El viaje de Julio Cortézar partié desde Costa Rica: venia a dictar unas
conferencias invitado por el Colegio de Costa Rica del Ministerio de
Cultura, Juventud y Deportes, del que era ministra Carmen Naranjo.

Ademas de un encuentro con el grupo literario Oruga y otro con

algunos cineastas, !

en este pais se organizo la reunioén previa con otros
escritores que luego viajaron con ¢l desde la finca Las Brisas de José
Coronel Urtecho, en territorio costarricense. El encargado de llevar y
traer al escritor argentino de manera clandestina era el productor

costarricense Oscar Castillo, quien recuerda:

Como consecuencia de la guerra contra Somoza, San José se habfa convertido
en un hervidero de espias de los servicios de informacién de muchos paises,
directa o indirectamente involucrados en la guerra frfa y de los regimenes
fascistas de América Latina (Castillo, 2015, p. 75).

En el cuento “Apocalipsis en Solentiname”, Cortézar se refiere a la
verdad ultima de esa comunidad religiosa que fue la meta final del
viaje y que habia sido destruida por el dictador nicaragiiense.

También Ernesto Cardenal alude a la finca de Coronel Urtecho,
cuando cuenta que, durante la guerra contra Somoza, desde ahi

entraron armas y comandantes guerrilleros (Cardenal, 2015, p. 12).2
Estas aseveraciones las confirman, entre otros, Marcos Antonio
Casanova y Bosco Centeno, quienes indican el constante apoyo de
Costa Rica, lugar al que ingresaban los combatientes en busca de
organizacion, capacitacién o refugio. La colindancia con Nicaragua y
la carencia de militares fueron algunos de los factores que explican el
uso del territorio costarricense en esta contienda durante las décadas
de 1970 y 1980.

Esa situacion es analizada por Rodrigo Carazo, presidente de Costa
Rica entre 1978-1982, en cuyo libro se conoce también la intensa
actividad politica de mandatarios latinoamericanos como Carlos
Andrés Pérez y Omar Torrijos durante la guerra en Nicaragua. El
mandatario recuerda el interés del dictador por internacionalizar el
conflicto y justificar asi el fortalecimiento de sus posiciones militares.
Ademas, da cuenta de las diversas actividades de corte diplomético
que llevé adelante el pais ante los organismos internacionales y que
acompanaron la lucha armada en el cruento proceso de
derrocamiento de la tiranfa (Carazo, 1989, pp. 259-331).

Carazo informa también acerca de varios conflictos con Somoza a
lo largo de los afios, asi como de la serie de incursiones de la Guardia
somocista al territorio nacional, de los ataques y crimenes contra
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ciudadanos costarricenses en la zona fronteriza. Por ejemplo, el
asesinato de la nifia Yolanda Guido en enero de 1979, el bombardeo
contra los estudiantes que portaban la Antorcha de la Libertad que se
transporta a través de los paises centroamericanos para celebrar la
Independencia, los ataques contra enviados de la prensa, la emboscada
a guardias civiles costarricenses y la agresion a los pescadores del pais.
Destaca Carazo el apoyo de las instituciones como la Cruz Rojay la
Caja Costarricense de Seguro Social y la atencién humanitaria a los
heridos de ambos bandos durante la guerra.

Juan José Echeverria Brealey, ministro de Seguridad y Gobernacién
del gobierno de Rodrigo Carazo, menciona igualmente la presencia de
escuelas de capacitacién y entrenamiento en Costa Rica de las fuerzas
contrarias al régimen, asi como la participacidn de costarricenses en el
movimiento revolucionario que conducirfa al derrocamiento de la
dictadura. Como parte del intenso apoyo internacional contra la
dictadura, Echeverria Brealey senala la participaciéon de la brigada
panamena Victoriano Lorenzo, comandada por Hugo Spadafora, y la
brigada costarricense Carlos Luis Fallas, al mando de Manuel Mora
Salas (2006, p. 131).

Bosco Centeno resalta la disciplina, el conocimiento militar y la
relacién con la poblacién nicaragiiense de los brigadistas: “Muy
pronto se ganan el carino de la gente por su respeto, una tropa que no
bebe guaro (extrana en Nicaragua) y cuyos sanitarios dan a la gente
consultas médicas con las medicinas incluidas” (Centeno, 2014, p.
204). Agrega que, de manera inesperada, la poblacién guardd el
secreto de la nacionalidad de “los amigos”, para asi evitar el escandalo
internacional.

Al igual que sus instituciones, la poblacién costarricense apoyé
fuertemente el levantamiento contra Somoza, como se constata en
algunos relatos y testimonios de escritores nicaragiienses:

La casa del legendario matrimonio compuesto por Santiago Martinez y
Magda Artavia (dofia Magda) fue puesto de mando en Costa Rica del Frente
Sur y seguro paso de la mayoria de los miembros de estos contingentes que
utilizaron estas rutas: Rivas, Sapod, Cdrdenas, Costa Rica, Panama, Cuba,
para luego regresar entrenados militarmente a los distintos frentes de guerra
(Casanova Fuentes, 2016, p. 63).

Las manifestaciones populares en contra de la dictadura eran
frecuentes y multitudinarias, asi como las campanas en favor de los
opositores al régimen, por ejemplo, la llevada a cabo por la liberacién
de la costarricense Liana Benavides, presa en las carceles de Somoza.

Igualmente, el periodista y escritor salvadoreno Réger Lindo
confirma ese papel que jugd el pais:

No sélo [Costa Rica] era el tnico pais centroamericano donde el miedo a ser
sacado violentamente de casa y terminar degollado o decapitado en un
botadero publico de seres humanos era desconocido, sino que habia sido la
retaguardia estratégica de la Revolucién Sandinista. De ahi salieron los
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rebeldes a atacar los cuarteles somocistas durante la guerra contra la dictadura
y ahi retornaron una y otra vez las ambulancias cargadas con heridos después
de esos combates. Ahi se ensambl6 la Junta Revolucionaria de Gobierno que
asumié el poder después de la fuga de los Somoza y montones de
costarricenses se enrolarfan posteriormente como voluntarios en las brigadas
de alfabetizacién que iban a recorrer Nicaragua ensenando a leer y escribir

(Lindo, 2006).

Los nicaragiienses u otros centroamericanos asilados pudieron, con
el apoyo de amplios sectores, hacer del pais una plataforma para la
propaganda de sus causas politicas y también para promover, junto
con intelectuales, artistas y escritores costarricenses, proyectos y
actividades de cardcter centroamericanista.

Asi, otra forma de involucramiento de Costa Rica en la guerra
contra Somoza fue el permiso imph’cito para que ciertas instituciones
y organizaciones internacionales apoyaran al FSLN. Antonio Yglesias
recuerda que, cuando filmaron el documental Nicaragua patria libre o
morir, el Consejo  Superior  Universitario  Centroamericano
(CSUCA) se asocié con Istmo Films, en cuyas oficinas “de forma
clandestina, fueron ubicadas las oficinas de propaganda del F. S. L.
N.” (Yglesias, 2018, p. 2). El mismo escritor detalla, ademds, cémo se
elaboré en Costa Rica el documental Nicaragua patria libre o morir
en 1978; anade que, antes de coordinar con el CSUCA, Istmo Film se
habia relacionado con el Frente Sandinista:

En Costa Rica, fue el empresario y militante Herty Lewites (alias “Mauricio”,
encargado de comunicaciones y propaganda del Frente Sandinista de
Liberacién Nacional), quien nos propuso realizar un largometraje
documental (...) La guerra ya habfa iniciado y los acontecimientos se sucedfan
vertiginosamente. La persona elegida para coordinar nuestros
desplazamientos fue el comandante Edén Pastora, el ya muy conocido
“Comandante Cero”, dirigente y militar ligado al Frente Sur y conocedor de
la zona. Edén coordinaria los desplazamientos y realizarfa las convocatorias
para llevarnos a los puntos especificos cerca de la frontera y movilizarnos,
desde ahi, a los asentamientos guerrilleros o a las zonas donde se generarfan

los principales hechos de interés (Yglesias, 2018, pp. 3-4).

Revela también Yglesias que el pequefio equipo de filmacién
costarricense pernoctaba en Liberia y se internaba en el sur de
Nicaragua para filmar combates, entrenamientos y hacer entrevistas.

Aunque el apoyo a la causa nicaragiiense fue el mis extendido y
evidente entre la poblacién, las guerras civiles, las luchas contra las
dictaduras, y en favor de la justicia social —en Guatemala, El Salvador
y  Nicaragua—>  abonaban  un  renovado  sentimiento
centroamericanista, al que se agregaba el ingrediente militante y de
solidaridad. A algunos aspectos de esta experiencia compartida se
dedican las lineas que siguen.

Pais de asilo
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Entre 1970 y 1990, el conflicto armado interno que atravesaban
principalmente Nicaragua, El Salvador y Guatemala, afect6 a la
mayorfa de las universidades centroamericanas hasta el punto de que
muchos intelectuales tuvieron que salir de sus paises. En
consecuencia, durante las décadas de las guerras centroamericanas,
guatemaltecos, salvadorenos y nicaragiienses encontraron refugio en
Costa Rica; por periodos largos o en estadias breves, buscaban trabajo,
primero para sobrevivir y también para encubrir sus actividades
politicas.

En Costa Rica, las universidades, el CSUCA y Educa acogieron a
intelectuales, artistas y escritores y en el pais se empez6 a desarrollar
entonces una intensa actividad centroamericanista, que incluy(')
también a artistas, escritores e intelectuales costarricenses y otras
instituciones como editoriales, diarios y partidos politicos.

El soci6logo Daniel Camacho recuerda el arribo al pais de
Edelberto Torres Rivas, alrededor de quien se fortaleceria una
importante corriente de pensamiento poh’tico:

Las otras universidades centroamericanas habian realizado esfuerzos similares
con parecidos positivos resultados [que la Universidad de Costa Rica], pero
debe recordarse que la guerra mundial de baja intensidad, en Centroamérica
se combatié con alta intensidad, lo cual tuvo efectos desastrosos en la
sociedad, incluidas las universidades (...) hubo en Guatemala épocas en las
cuales se asesinaba a un profesor universitario cada dfa, la Universidad de El
Salvador fue varias veces ocupada y saqueada por el ¢jército, en Nicaragua
Somoza no tenia piedad con los estudiantes que osaban manifestarse en las
calles, en Honduras, sin que haya sido posible encontrarlos hasta hoy,
desaparecieron  estudiantes, profesores y dirigentes de sindicatos
universitarios (Camacho Monge, 2019a).

Otro ejemplo del exilio de intelectuales centroamericanos en Costa
Rica fue el del rector de la Universidad de El Salvador, Rafael
Menjivar Larin quien, destituido a raiz de la derogatoria de la
autonomia universitaria del 19 de julio de 1972 de la Asamblea
Legislativa, fue capturado mientras el ejército intervenia militarmente
la universidad. Estuvo desaparecido durante tres dias en una celda
clandestina de la Policia Nacional; ante la presién de las universidades
centroamericanas, fue exiliado a Nicaragua, donde permanecié bajo
arresto por 6rdenes del dictador Anastasio Somoza Debayle. En
octubre fue liberado y enviado a Costa Rica, adonde lleg6 junto con el
secretario académico de la Universidad de El Salvador, Mario Flores
Macal. Este tltimo trabajé en el Instituto de Investigaciones Sociales
de la Universidad de Costa Rica; fue uno de los fundadores del
Anuario de Estudios Centroamericanos en 1974, con Constantino
Lascaris C., y su primer director, entre 1974 y 1982 (Rovira Mas,
2014, p. 341).

Diaspora de escritores
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Muchos escritores, artistas e intelectuales latinoamericanos
transitaron por Costa Rica en las décadas de 1970 y 1980; una de ellas
fue Gioconda Belli, quien rememora su estadia en el pais entre 1976y
1979: “La experiencia de la solidaridad aqui fue extraordinaria.
Quiero decir que jamds he vivido una solidaridad mas calurosa y
generosa que la solidaridad que experimenté en Costa Rica. Yo era
publicista y trabajé en Publicidad Garnier” (Diaz, 2019, p. 4).

Oriel Siu, quien afirma que “el momento de las guerras civiles
(1960-1996) fue un periodo que marcé no solo la formacién subjetiva
de toda una generacién de escritores centroamericanos sino también
su escritura y vision del mundo” (Siu, 2012), menciona a varios
escritores centroamericanos que participaron en las guerras de la
segunda mitad del siglo XX, algunos desaparecidos y otros exiliados:
Roque Dalton, Manlio Argueta, Tirso Canales, Roberto Armijo,
Oswaldo Escobar Velado, Italo Lépez Vallecillos, Arturo Arias, Mario
Roberto Morales, Marco Antonio Flores, Mario Payeras, Luis de
Li6n, Ernesto Cardenal, Lil Milagro Ramirez, Claribel Alegria, Otto
René Castillo, Luis Cardoza y Aragén, Gioconda Belli, Tomas Borge
(Siu, 2012).

El poeta Ernesto Cardenal se refugié en Costa Rica junto con
algunos miembros de su comunidad de Solentiname.# Los guerrilleros
del Frente Sandinista de Liberacién Nacional, que habian logrado
controlar la situacién en el lugar, tras un intenso combate contra
refuerzos de la Guardia Nacional, huyeron a Costa Rica (Duenas
Garcia de Polavieja, 2012, p. 15). La consecuencia fue la destruccién
de la comunidad por parte de la guardia somocista y la condena de
Cardenal en ausencia a prisién por muchos afios. Tras esa accidn, el
poeta y varios de los guerrilleros se refugiaron en Costa Rica, donde
permanecieron durante varios meses. Posteriormente recuerda que
parte de la actividad cultural que tenfan en la isla se continta en el

pais de acogida:

Después fue el asalto al cuartel de San Carlos, y la destrucciéon de la
comunidad, que tuvo que irse al exilio y a la guerrilla. Durante el exilio en San
José de Costa Rica continuamos con el taller de poesia de Solentiname
dirigido por Mayra (Jiménez) y por mi, con la asistencia a veces de quienes
estaban en la guerrilla (escribiendo poemas allf) y por algin motivo pasaban
por San José (Cardenal, 2002, p. 529).

Cardenal presenta la practica de los talleres de poesia en Nicaragua
como algo caracteristico de su pais, sobre todo a partir de su

designacién como ministro de cultura después de 1979.5 Asimismo, es
comun la idea de que el teatro renacié en Costa Rica gracias a la
llegada de actores y directores sudamericanos en la década de 1970.
Sin embargo, los talleres ya existian casi por todo el pais cuando
Cardenal llegd aqui y, sin restar el mérito del trabajo realizado, buena
parte de la decision de actores y directores de teatro de radicar en
Costa Rica se debid a la existencia previa de grupos teatrales, el trabajo
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inicial de instituciones como la Universidad de Costa Rica y el
CSUCA, la formacién de grupos privados y la fundacién en 1971 del

Ministerio de Cultura y de las instituciones adscritas a este en los afos

siguientes.6

En el campo literario existfa en el pafs un activo movimiento a favor
de la extension de la practica de la escritura hacia la comunidad. Esto
puede observarse especialmente en la creacion de talleres literarios, de
poesia, sobre todo, como lo documenté Gerardo Madrigal en su tesis
(2018) en relacién con la fundacién de talleres de poesta en Costa
Rica en la segunda mitad del siglo XX.

Algunos escritores exiliados en Costa Rica se incorporaron a
talleres y grupos literarios en el pais. Ese fue el caso del salvadorefio
Mario Castrillo, que form¢ parte de Oruga, otro grupo independiente
que se formd en San José, alrededor de 1972. Estaba integrado por
Diana Avila, Mario Castrillo, Rodolfo Dada, Patricia Howell, Adolfo
Rodriguez y Magda Zavala y el principal trabajo que se planteaban era
el apoyo al “desarrollo cultural de diversas comunidades”, labor que
también realizaba el Circulo de Fomento de la Cultura Popular
(Cifocup), que tenfa sus propias publicaciones (S. A., 1976b).

Entre el 9y el 11 de abril de 1976, Oruga realizé un "Seminario de
Escritores Jovenes", en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
de Costa Rica. Fue inaugurado con una mesa redonda en la que
participaron Sergio Ramirez (coordinador), Pablo Antonio Cuadra,
Carlos Martinez Rivas, Ernesto Cardenal y Julio Cortédzar; por Costa
Rica los representantes fueron Virginia Griitter, Luisa Gonzalez,
Laureano Alban, Julieta Dobles, ademis de los integrantes de Oruga,
algunos representantes del Grupo de escritores de Liberia, la
Comunidad de escritores de Turrialba, el Grupo sin nombre y
algunos escritores independientes. El seminario propugnaba la
independencia de los grupos literarios, la interrelacién con otros
grupos de jovenes escritores, y el estudio cientifico de la literatura
nacional..

Asi fue como, cuando muchos otros escritores, actores y artistas
pldsticos procedentes de otros paises centroamericanos encontraron
asilo en Costa Rica, aqui ya existia un movimiento de renovacién y de
difusién de la practica literaria y artistica. Uno de ellos fue Roberto
Castillo (Honduras 1950-2003), quien en la década de 1970 estudié
Filosoffa en la Universidad de Costa Rica, donde, segin Oliver
Gilberto de Ledn, también inici6 su actividad literaria; en la Editorial
Costa Rica publicé el libro de cuentos La tinta del olvido. Del mismo
pais procedia también el poeta y cuentista José Luis Quesada (n.
1948), quien realizé estudios de filologfa en Costa Rica.

De Guatemala vinieron el artista plédstico Roberto Cabrera y el
escritor y pintor Rafael Cuevas Molina; este tltimo, quien ya habia
estado antes en la década de 1970, se quedd en Costa Rica en su viaje
desde Rumania hacia Guatemala. Un poco mayor que ellos, en los
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mismos afos vivid y estudid en este pais el escritor Mario Roberto
Morales (n. 1947): de 1975 a 1981 e¢jercié la docencia en la
Universidad Nacional de Costa Rica; en 1982 salié hacia México a
cumplir una tarea de militancia politica de dos semanas, pero por
circunstancias imprevistas tuvo que viajar a Costa Rica ya Nicaragua,
en donde permanecié diez afos trabajando para el movimiento
revolucionario guatemalteco. Aqui trabajé como traductor de la
agencia de noticias IPS y de Flacso. Entre 1988 y 1990, obtuvo una
maestria en Sociologia Centroamericana en la Universidad de Costa
Rica y fue representante de la Universidad de San Carlos de
Guatemala en el Consejo Superior Universitario Centroamericano
entre 1990-1992.

Tras de ser victima de un atentado y de ser atacado y asediado por
paramilitares, durante el régimen de Romeo Lucas Garcia, Franz
Galich (1951-2007) huyé de Guatemala en 1979; vivié primero en
México y después en Costa Rica, desde donde se traslad6 a Nicaragua
en 1980 (Aguirre, 2007; Liano, 2007).

De El Salvador procedian Rafael Menjivar Ochoa, Horacio
Castellanos Moya, Miguel Huezo Mixco, Mario Castrillo, Mauricio
Vallejo y Américo Ochoa. Entre 1973 y 1976 Castrillo fue editor de
los periédicos Pueblo y Universidad; como parte del grupo Oruga,
estaba en San José en 1976 cuando Julio Cortdzar visit6 el Seminario
de Escritores Jovenes Costarricenses, en el auditorio de la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad de Costa Rica, que habia organizado
aquel grupo (Castrillo, 2015, pp. 109-111). Su libro En el pais
extranjero en 1978 gand el tercer Premio en rama de cuento de los
Segundos Juegos Florales Universitarios, de la Universidad de Costa
Rica. También public6 en este pais la Antologia poética
centroamericana (1974) y 7 poetas centroamericanos (1974), luego el
libro de Educa Poesia de El Salvador (1983).

Rafael Menjivar Ochoa (El Salvador 1959-2011) llegé a Costa Rica
con su familia, cuando su padre, el economista Rafael Menjivar Larin,
siendo rector de la Universidad de El Salvador, tuvo que salir del pais
con la familia en enero de 1973. Aqui el escritor permanecié tres anos
antes de irse a México. En Costa Rica particip6 en congresos, publico
en revistas y en el suplemento Forja del semanario Universidad; gané
dos premios latinoamericanos en la editorial centroamericana Educa
(Canas Dinarte, 2002, pp. 348-349).

Por su parte, Miguel Huezo Mixco (El Salvador 1954) sali6 de El
Salvador en 1980 para integrar, junto con otros escritores, un equipo
de trabajo que, desde Costa Rica, realizaba actividades de propaganda
internacional para el movimiento revolucionario salvadorefio (Cafas
Dinarte, 2002, p. 257). En este pais publicé luego una antologia de
poesta en la editorial centroamericana, El dngel y las fieras (1997).

También public6 en Costa Rica el antropélogo y lingiista
salvadorefo Rafael Lara Martinez (1952), por ¢jemplo, la antologfa El
Salvador: poesia escogida en Educa en 1998 y articulos en la revista
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Kénina de la Universidad de Costa Rica. El dramaturgo Carlos Velis
(n. 1951) estudié musica en la Universidad Nacional cuando llegé a
Costa Rica en 1978, donde permanecio6 hasta 1986 (Cafias Dinarte,
2002, p. 421).

Mauricio Vallejo (1958-1984), quien fue perseguido desde antes de
cumplir veinte afios, y escribié poesia, teatro, cuento y novela, vivié en
Costa Rica un tiempo, albergado por Sebastian Vaquerano, editor de
Educa; posteriormente volvié a El Salvador donde militaba en las
Fuerzas Populares de Liberacién Farabundo Marti (FPL) (Vallejo,
2012, p. 90).

Américo Ochoa (n. 1960), ganador del Premio Juan Ramén
Molina, viajé a Costa Rica de adolescente debido a la represion y la
guerra del gobierno contra la poblacién civil. En San José llevé a cabo
varios trabajos para subsistir, estudié arquitectura y diseno, fue editor
y diagramador de Educa.

Un esfuerzo colectivo

Algunos de los escritores e intelectuales centroamericanos exiliados
en Costa Rica participaron aqui en proyectos centroamericanistas.
Uno de estos fue el fortalecimiento del CSUCA, en parte gracias al
impulso que le dieron Sergio Ramirez e [talo Lépez Vallecillos y que,
segtin algunos, fue decisivo para que la institucién influyera realmente
en el medio cultural costarricense (Cuevas Molina, 1995, p. 87).

El CSUCA, que se habia fundado en 1948 en el I Congreso
Universitario Centroamericano, celebrado en San Salvador, era la
méxima autoridad o el ente e¢jecutivo de la Confederaciéon
Universitaria Centroamericana, formada por Guatemala, El Salvador,
Honduras, Nicaragua, Costa Rica, Panamad. Se ha afirmado que con
esa decisidn se inicié un movimiento de renovacién institucional en
las universidades centroamericanas.

En 1967, en la VI Reunién Extraordinaria de CSUCA, se decidié
que la Secretaria Permanente por un lado preparara el programa de
celebraciones con el fin de fortalecer los vinculos entre las
universidades miembros, y por otro, estableciera el Certamen
Centroamericano de Letras, que comprendia las ramas poesia, cuento,
novela, teatro y ensayo. El mismo afo se acordé organizar para 1968
el programa de celebraciones del XX aniversario de la fundacién de la
Confederacion Universitaria de Centroamérica y la creacién del
Consejo Superior Universitario Centroamericano.

Asimismo, nuevas carreras, proyectos e instituciones se orientaron
hacia las ciencias sociales, las humanidades y las artes. De esta forma,
la Secretaria General del Consejo Superior de Universidades de
Centroamérica, con sede en San José (Costa Rica) organizd el
Programa Centroamericano de Ciencias Sociales (Rovira Mas, 2014,
p- 340), cuyo primer director fue el socidlogo guatemalteco Edelberto
Torres Rivas, a partir de 1972. Este creé también la importante



Margarita Rojas, Flora Ovares, Aquella hora centroamericana

revista Estudios Sociales Centroamericanos en ese mismo afo. Torres
Rivas contribuyé ademas a fundar la Asociaciéon Centroamericana de
Sociologfa (ACAS), que concretd su primer congreso en 1974 en
Costa Rica y formé parte del equipo que organizé el XI Congreso
Latinoamericano de Sociologia de la Asociacién Latinoamericana de
Sociologfa (Alas), el cual tuvo lugar en Costa Rica también. Junto con
el investigador costarricense Daniel Camacho Monge, y a partir de la
colaboracién entre la Secretaria General del CSUCA y la Universidad
de Costa Rica, crearon la Licenciatura Centroamericana en
Sociologfa, auspiciada por el CSUCA (S. A., 1974b, p. 295). Este
proyecto funcioné entre 1973 y 1979 en esta ultima institucién y
atrajo a docentes y a estudiantes de toda la regién, como el
salvadoreno Rafael Menjivar Larin, quien trabajé alli en 1974.

Torres Rivas propicié igualmente la llegada a la Universidad de
Costa Rica del Programa Itinerante de Maestria en Sociologia Rural
(1978-1979) patrocinado por el Consejo Latinoamericano de
Ciencias Sociales (Clacso), el primer postgrado que tuvo la disciplina
en Centroamérica.

Mis adelante, y debido a las guerras civiles en algunos paises del
irea, durante la década de 1980, el sector universitario
centroamericano de CSUCA impulsé, en 1986 y con apoyo de
organismos internacionales, la campana cultural “La paz del Mundo
comienza en Centroamérica”. Esta se dedicé al politico Olaf Palme y
consistié en actividades de cine, una muestra de arte y un festival de la
cancion.

Repertorio centroamericano

En 1964, la Secretaria Permanente del Consejo Superior
Universitario  Centroamericano cre6 la  revista Repertorio
centroamericano (1964-1971) que le servia de vocero. Dirigida por
Sergio Ramirez, los primeros afios (1964, 1965 y 1966) se publicaba
trimestralmente, a partir de 1967 fue mensual. El numero 1
corresponde a diciembre de 1964.

Los corresponsales de cada pais fueron: de Guatemala, Guillermo
Putzeys; de El Salvador, [talo Lépez Vallecillos (posteriormente
asume como editor y lo sustituye José Roberto Cea); de Honduras,
Oscar Acosta; de Nicaragua, Fernando Gordillo (sustituido por
Ernesto Gonzdlez) y Octavio Robleto; de Costa Rica, Juan Antillén
(sustituido por Victor Manuel Arroyo y Hetzer [Jéser] Gonzilez).
Mais tarde tuvo un corresponsal en Panama, que fue Isaias Garcia
Aponte (posteriormente Tobias Diaz Blaitry).

Los nimeros se dedican a autores centroamericanos o “constituyen
muestrarios antoldgicos de los diversos géneros literarios en los paises
del istmo” (Ovares, 2011, p. 309). También aparece informacién
sobre las bibliotecas, la publicacién de libros y la actividad de la
traduccién en el 4mbito centroamericano.
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Se percibe el interés por los asuntos culturales, como se nota en el
anuncio de las celebraciones en Centroamérica de los cuatrocientos
afos del nacimiento de Shakespeare, las celebraciones darianas, la
publicacién de textos literarios como los cuentos del hondurefio
Ciceres o del salvadoreno Salarrué y ensayos como el de Guillermo
Putzeys, “Brevisimo panorama de la literatura guatemalteca” (1966).

Otros aspectos que dan cuenta de esa orientacion son los anuncios
editoriales y revistas, los resimenes de libros, las noticias de
conferencias, presentaciones teatrales, conciertos, exposiciones,
certdmenes literarios y actividades culturales y académicas; igualmente
se resalta la figura del artista o del intelectual, por ejemplo, del
abogado y rector de la Universidad Nacional, Mariano Fiallos Gil,
todo lo cual habla de la efervescencia cultural del momento.

Persiste en la revista la presencia de Rubén Dario y su obra. Asi, los
numeros 7-8, de mayo de 1967, se dedican al poeta y el modernismo,
con cinco ensayos de Eduardo Buitrago, Roberto Armijo, Abelardo
Bonilla, Hugo Cerezo Dardén y Rogelio Sindn. El editorial “Dario
vivo” habla de un Dario siempre presente, “Rubén contemporaneo y
no Rubén paisano inevitable” (Repertorio Centroamericano, 1967, p.
4).

Algunos ntimeros se dedican a escritores contempordneos, como
Fernando Gordillo (1941-1967), escritor nicaragiiense integrante del
Consejo Editorial de Repertorio, cofundador de la revista Ventana,
quien a su prematura muerte dejé inédito un libro de cuentos
(ntmero 11, setiembre de 1968). El homenaje incluye textos de
Sergio Ramirez, Juan Aburto y Roberto Cuadra. Poemas de Michelle
Najlis y Carlos Perezalonso; poesias, cuentos y ensayos de Gordillo. Se
reproduce el «Sermén» de Ernesto Cardenal en una misa de
difuntos celebrada por el alma de Gordillo; habla de él como poeta y
Como cristiano por sus actuaciones, en un texto que ejemplifica la
cercania entre cristianos y revolucionarios de izquierda en la época
(Cardenal, 1968, pp. 5-6).

En otros numeros se organizan antologias de literatura
representativas de los paises del d4rea, como la de poesia
centroamericana del nimero 12 (diciembre de 1968).” Dos afios
después se dedica a la nueva narrativa “femenina” en Centroamérica
(ntmero 16, junio de 1970) y publica Primavera sondmbula de la
nicaragiiense Rosario Aguilar, un fragmento de Juego de espejos de la
nicaragiiense-salvadorefia Claribel Alegria y de la costarricense Julieta
Pinto seis cuentos.

Algunos nimeros se organizan por temas, por ejemplo, el de
septiembre de 1970, que estd dedicado al estudio de las dictaduras,
con textos de Rafael Arévalo Martinez sobre el dictador Manuel
Estrada Cabrera, fragmentos de la autobiografia de Emiliano
Chamorro, datos sobre Maximiliano Herndndez Martinez y

11



Margarita Rojas, Flora Ovares, Aquella hora centroamericana

fragmentos de la novela Cenizas del Izalco de Claribel Alegria, sobre
la revuelta campesina de 1932 en El Salvador.

En Repertorio Centroamericano se defiende a la vez el papel del
Estado en el impulso de los diferentes campos del quehacer cultural.
Por ejemplo, en el primer nimero se comenta la importancia de la
television educativa en Guatemala y la labor editorial en nuestros
paises. En esa direccién se orienta el editorial del ndmero 5, “El
Repertorio ahora”, que alude a una nueva etapa de la revista en que
pretende presentar un panorama equilibrado de la cultura
centroamericana. Se incluye investigacién social, econdmica y
educativa, junto a la creacién literaria y se expresa la voluntad de
“afirmarse como vehiculo de comunicacién cultural en todos sus
ordenes” (Repertorio Centroamericano, 1966, p. 32). La interrogante
que guia las entrevistas y los anélisis es si existe “una cultura auténtica”
en Centroamérica.

Otra forma de referirse a la regién es mediante la reflexién acerca
de las capitales centroamericanas, tema que se aborda en el namero 5,
que se concentra en la transformacién de esas ciudades. Se analizan
sus innovaciones a raiz de los cambios econémicos del proceso de
integracién: sobre Managua hablan Eduardo Conrado (abogado y
socidlogo) y Salvador Lépez Soldrzano, ingeniero urbanista; acerca de
la capital costarricense escribe Eduardo Jenkins Dobles, ingeniero
civil, y de San Salvador participa Reinaldo Galindo Phol.

En los sucesivos numeros se va delineando el concepto de
Centroamérica como una region que se proyecta hacia el futuro y la
modernidad, una nocién de la identidad menos anclada en el
elemento indigena y el pasado.

Con el titulo “Libro y desarrollo” el nimero 10 de Repertorio
Centroamericano se dedica a informar acerca del primer seminario
del libro centroamericano. Convocado por el CSUCA, con
patrocinio de la fundacién de Estados Unidos Franklin Book
Programs Inc., participaron ministerios de educacién publica y
expertos de México, Guatemala, Panama, Brasil y Puerto Rico,
Espana, Venezuela, Colombia y otros paises. Bajo un enfoque
sociolégico se analiza la importancia del libro en los paises en
desarrollo: hay que buscar mecanismos, se dice, para que el libro
contribuya a crear la “estructura ideoldgica y de valores que facilite la
modernizacién y la industrializacién” (Lujan, 1968, p. 8). Otros
trabajos estudian la industria del libro, el proceso editorial y el papel
de las bibliotecas y ofrecen datos acerca de la produccion de libros en
la region centroamericana.

Educa

En 1968, Sergio Ramirez e Italo Lépez Vallecillos fundaron la
Editorial Universitaria Centroamericana (Educa), que dependia de la
Confederacién Universitaria Centroamericana y que durante casi
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treinta anos dio a conocer a los escritores mas importantes de la
region.

Las publicaciones de Educa se organizaron en diez colecciones,
dedicadas a distintas 4reas: literatura, clésicos, infantiles, poblacién y
temas politicos contemporineos, textos de estudio universitario,
historia, politica, y literatura de escritores jévenes, medios masivos y
relatos de viajes de exploradores europeos por la regién
centroamericana.

Se hicieron antologias de literatura por paises, al cuidado de varios
autores; Alfonso Chase estuvo a cargo de Las armas de la luz:
antologfa de la poesta contemporanea de la América Central (1985)
en la Coleccién Testimonios y Sergio Ramirez de la Antologia del
cuento centroamericano. En 1998 aparecieron las antologias de
Roberto Sosa, Honduras: poesia escogida; Julio Valle Castillo
Nicaragua: cuentos escogidos; Julio Garcia Paredes Panamd: cuentos
escogidos; Arturo Arias, Guatemala: cuentos escogidos. Si por un lado
algunos libros responden a la necesidad de recuperar a los héroes
centroamericanos —el nimero 11 de la serie Pensamiento de América
se dedica a Sandino, con prélogo de Sergio Ramirez—, por otro lado,
Educa también publicé “clésicos” universales y libros de actualidad.
Entre estos tltimos, uno fue de Richard Millet, Los guardianes de la
dinastfa (1979), que estudia la guardia de Somoza, y de Luis Maira y
otros, La politica Reagan y la crisis en Centroamérica (1982). Entre
los clasicos, aparecieron El Decamerén de Giovanni Boccaccio, una
seleccién con traduccién y prélogo de Franco Cerutti; Dos novelas
ejemplares, de Miguel de Cervantes; Las mil y una noches, Macbeth,
traducida por Joaquin Gutiérrez. En otras palabras, la linea editorial
revela una orientacién de publicar para la educacién, asi como otra
para ofrecer un medio editorial a los intelectuales, los artistas y los
escritores de la region (traductores, ilustradores, investigadores). De
esta forma vieron la luz obras como Mujer, realidad religiosa y
comunicacién (1988) de la investigadora argentina Cora Ferro
Calabrese, que en ese entonces trabajaba en la Universidad Nacional;
la novela La noche abierta (1982), del escritor uruguayo Fernando
Butazzoni; El rapto de Panama del periodista e historiador argentino
Gregorio Selser.

Dos de los grandes aciertos editoriales de Educa y de autores
centroamericanos fueron La patria del criollo: ensayo de
interpretacién de la realidad colonial guatemalteca, del historiador
guatemalteco Severo Martinez Peldez, y La dramatica vida de Rubén
Dario del investigador Edelberto Torres Espinoza. La primera tuvo
ediciones en 1971, 1973, 1976, 1979, 1981, 1983 y 1985. La
monumental biografia de Rubén Dario, de novecientos sesenta y seis
piginas y treinta y un capitulos, era la sexta edicién (1982) muy
aumentada con respecto a la primera, hecha en Guatemala en 1952.

Ademas del proyecto editorial, en Educa encontraron trabajo
varios escritores exiliados, por ejemplo, los salvadorenos Manlio
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Argueta y Horacio Castellanos Moya. El primero vivié exiliado en
Costa Rica desde 1972 hasta 1993 cuando pudo regresar a El
Salvador; fue también profesor universitario (Cafias Dinarte, 2002, p.
37); entre 1974-1978 fue jefe de produccion de Educa donde trabajé
por mas de doce afios y fue su director entre 1978 y 1979. Castellanos
Moya se estableci6 en San José desde agosto de 1980 a septiembre de
1981y se desempefié como corrector de pruebas en Educa.

En esa época trabajaron en Educa escritores de varias generaciones,
como los nicaragiienses Carlos Martinez Rivas, Gioconda Belli y
Lizandro Chdvez Alfaro. Este ultimo fue nombrado director de
Educa en 1976; el hondurenio Julio Escoto, quien radicé en San José,
Costa Rica, fue director del Programa Centroamericano de Asuntos
Culturales del CSUCA, desde julio de 1976 a noviembre de 1977. En
los tres anos siguientes asumi6é en San José el cargo de Director
General de la Editorial Universitaria Centroamericana, érgano
editorial del CSUCA.

[talo Lépez Vallecillos (n. 1932) vivié en dos oportunidades en
Costa Rica: cuando fue expulsado por el gobierno de José¢ Maria
Lemus en 1960 y luego en octubre de 1983, debido a la situacién de
intolerancia politica imperante en El Salvador, que motivé sendos
atentados dinamiteros contra su residencia y las oficinas de la
Editorial de la UCA. Fue director de Educa entre 1970 y 1975; en
San José¢ también dirigi6 las publicaciones de la Facultad
Latinoamericana de Ciencias Sociales (Flacso) y el “Suplemento
cultural” de El Diario de Costa Rica, hecho que le mereci6 la entrega
del Premio “Joaquin Garcia Monge”, conferido por primera y tnica
vez a un extranjero Sergio Ramirez (n. 1942), cofundador de Educa,
vivié un largo periodo en Costa Rica, primero como creador de
instituciones de vocacién centroamericanista, luego como activo
luchador en la guerra antisomocista.

Claribel Alegria (n. 1924) publicé en este pais la novela breve Juego
de espejos, en 1970 en la Repertorio Centroamericano; en 1982 la
novela Album familiar, y en 1992 el poemario Clave de mi poesia
(Canas Dinarte, 2002, pp. 23-24).

La mayor parte de los escritores centroamericanos que trabajaron
en Educa también publicaron aqui sus propios libros. Asi sucedié con
el salvadoreno Mario Castrillo quien, entre 1976 y 1979, trabajé en el
proceso editorial en Educa y en el CSUCA (Castrillo). Manlio
Argueta, quien en Costa Rica habia publicado el poemario Las bellas
armas reales, en 1979 y 1982, en 1983 vio publicada la antologia que
habia compilado, Poesia de El Salvador, en la Colecciéon Séptimo Dia.
En esta misma coleccidon aparecié de Miguel Huezo Mixco (El
Salvador n. 1954) una antologia de poesia titulada El 4ngel y las fieras
en 1997. Por su parte, Ricardo Roque Baldovinos (El Salvador n.
1961) publicé en Educa El Salvador: cuentos escogidos (1998), en el
que incluy6, entre otros, cuentos de la escritora de esta misma
generacion Jacinta Escudos (Canas Dinarte, 2002, p. 165).
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En 1981 -y hasta 1997- Educa organizé el Premio
Latinoamericano para escritores de lengua espafiola, en los géneros de
narrativa y poesia alternativamente. El ganador del certamen recibia
un premio de mil délares y la edicién del libro. Como se anuncia en la
revista Repertorio Centroamericano, y siempre dentro del nuevo
concepto de la unién centroamericana, el Certamen del CSUCA
propone en una ocasién que el tema de ensayo versara sobre la
integracion centroamericana.d El premio Educa lo ganaron escritores
sudamericanos, cubanos y de otros paises; entre los ganadores
centroamericanos se puede mencionar a Manlio Argueta, que lo
obtuvo al menos dos veces: una con la recopilacién de poesfas El
viajero (1963) y otra con la novela El valle de las hamacas (primer
premio del Certamen Centroamericano de Novela).

Una joven poeta costarricense, Ana Istart (n. 1962), gané en 1983,
con el libro de poesia La estacion de fiebre. Dos veces se hizo acreedor
del premio en narrativa el salvadorenio Rafael Menjivar Ochoa
(1959-2011), por sus novelas Historia del traidor de Nunca Jamis y
Los afios marchitos. Al poeta y ensayista hondurefio José Gonzélez
(Honduras n. 1953) se le otorgd en 1994 el galarddn; el ano siguiente
al poeta José Marfa Zonta (Costa Rica n. 1961) con T7res noviembres;
en 1996 a Oscar Niiez Olivas (Costa Rica, n. 1955) con su primera
novela, E/ teatro circular (1996).

Ademiés de la creacion de la editorial y el certamen literario
centroamericanos, el CSUCA, llevé a cabo un Festival de teatro
universitario (centroamericano) en 1968 y la Primera Bienal
Centroamericana de Pintura en 1971 y en ocasiéon del 150.°
aniversario de la independencia en 1971 coorganizé junto con el
Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes el Festival Cultural

Centroamericano (Montero, 2012).
Una citedra renovada

Entre 1973 y 1974 la Universidad de Costa Rica llevé a cabo su 11
Congreso Universitario, el cual cambié el rumbo de la institucién en
varios sentidos y reflej6 el ambiente que se vivia en esos afios en esa
institucion de educacién superior y en el pais. Con el Estatuto que
surgié del III Congreso la Universidad, considera Daniel Camacho, la
UCR reafirmé su compromiso con la sociedad para buscar:

Una verdadera justicia social, la formacién de una conciencia critica en la
poblacién y la formacién de profesionales capaces de crear esa conciencia
critica en pro de un régimen social justo, que elimine las causas que producen
la ignorancia y la miseria, asi como a evitar la indebida explotacién de los

recursos del pais (Camacho Monge, 2012, pp. 11-20).10

Dos anos antes del III Congreso se habia aprobado en la
Universidad de Costa Rica la propuesta del CSUCA para crear en

San José el Programa Centroamericano en Ciencias Sociales. Dirigido
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por el socidlogo guatemalteco Edelberto Torres Rivas, el plan del
Programa era la investigacién y la docencia para el drea
centroamericana como paso previo para la creacién de un instituto o
facultad regional de posgrado. Segin Jorge Rovira:

El Programa tenia entre sus metas el desarrollo de un conjunto de proyectos
de investigacién con perspectiva regional sobre algunas temdticas
identificadas como fundamentales, asi como la realizacién de seminarios
regionales alrededor de cuestiones centrales para el fortalecimiento de la
ensefianza de las ciencias sociales (Rovira Mas, 2014, p. 341).

Otra de las iniciativas con caricter centroamericano en las que
particip6 la Universidad de Costa Rica fue la creacién, a mediados de
1972, del Instituto de Estudios Centroamericanos (IECA), dentro
del que se establecié una Licenciatura en Estudios Centroamericanos.
El objetivo principal del IECA es “propiciar la investigacién en
dimensién centroamericana y preparar personas en conocimiento
integral de esta drea. Para la investigacién, el Instituto toma, como
area, el sentido geografico de América Central, es decir, de Yucatdn a
México” (Rovira Mas, 2014, p. 342).

A este Instituto se integraron investigadores que llegaron a Costa
Rica debido a intervenciones en sus universidades; ese fue el caso de
los salvadorefios Mario Flores Macal y David Luna, quienes ademis se
encargaron de dos programas de radio “por muchisimos anos en la
Radio Universidad de Costa Rica: Flores Macal con “La hora
centroamericana” 'y  Luna  Desola  con  “La  hora
precolombina” (Bozzoli, 1985, p. 199).

Otra institucién de estudios con perspectiva centroamericana se
crea en esa universidad a finales de los afios setenta: a partir de una
propuesta presentada por el exrector Carlos Monge Alfaro en 1977,
dos anos después se instituyé el Centro de Investigaciones Histéricas
(CIH), que en 1994 pasé a llamarse CIHAC debido al énfasis en la
investigacion histdrica regional.

En 1970 la Universidad de Costa Rica fundé Universidad, un
semanario cuyo suplemento Forja se consagraba a temas literarios y
politicos. El semanario conservé una linea de defensa de la paz en la
década de 1980, cuando importantes diarios como La Repiiblica, La
Nacion y La Prensa Libre justificaban la presencia en territorio
nacional de fuerzas contrarrevolucionarias y campamentos de las
Fuerzas Armadas Revolucionarias (FARN), al mando de Fernando
Chamorro Rapaccioli y de la Alianza Revolucionaria Democratica
(ARDE), comandada por Edén Pastora, segin analizaron Isabel
Ovares y Patricia Leon.

En esa misma institucidon, en 1973 el Instituto de Estudios
Centroamericanos empieza a publicar la Revista de Poesia
Centroamericana, dirigida por Isaac Felipe Azofeifa y el profesor
chileno Hugo Montes. Coordinada por el salvadoreio Manlio
Argueta, se dedicaba a la obra de las ultimas generaciones de poetas.
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Junto con esta, aparecieron el Anuario de Estudios Centroamericanos y
la Revista Histérico Critica de Literatura Centroamericana (1974)
(Universidad de Costa Rica, “Noticias”, s. f.). Esta tltima, que era una
publicacién conjunta entre el Ministerio de Cultura y Juventud y la
Universidad de Costa Rica, fue dirigida por el italiano Franco
Cerutti, quien provenia de Nicaragua e instalé en la Universidad de

Costa Rica su colecciéon de libros antiguos centroamericanos.!! La
Biblioteca Centroamericana con la Coleccién Cerutti se inaugurd el 6
de setiembre de 1974 en el antiguo edificio de Ciencias Sociales. Se le
consideraba la biblioteca mas completa en su género, pues contenia
unos diez mil ejemplares de obras, revistas, periédicos, de
Centroamérica de la época colonial y republicana.

También en la Universidad de Costa Rica en 1974 se cred el
Anuario de Estudios Centroamericanos, el cual se sigue publicando.
Desde el inicio era una publicacién anual e inclufa articulos de temas
culturales, por ¢jemplo, “El doctor José Leonard el maestro de Rubén
Dario y sus actividades culturales franco-espafolas-latinoamericanas”,
de Edmund Stephen Urbanski, en el primer nimero; “Los primeros
afios de la imprenta en Honduras”, de Carlos Meléndez Ch. y
“Catdlogo provisional del patrimonio histérico-artistico de
Nicaragua® de Ernesto Laorden Miracle, “Teatro panamefo
contempordneo” de Ana Lucia Lépez en el segundo nimero; “El
senor presidente y la temdtica de la dictadura en la nueva novela
hispanoamericana” de Giusseppe Bellini en el ntimero 3 de 1977.

Luego (a partir de 1985) se hizo semestral y se fue orientando mds
hacia las ciencias sociales. Recoge articulos académicos de
investigadores de varios paises; asi, en los primeros numeros
publicaron Rafael Menjivar Larin, Edelberto Torres Rivas, Mario
Flores Macal, Carlos Tiinermann. Sus trabajos se refieren tanto a
temas de actualidad, resefias y crénicas de actividades culturales en el
istmo, como a informes de investigacion. El Anuario contiene una
seccion de informacién de multiples actividades académicas realizadas
en los paises centroamericanos.

Otro “espacio de encuentro para los académicos centroamericanos
de dentro y de fuera de la regién” (Rovira Mas, 2016, p. 448) fuc la
revista Polémica, que publicaba el Instituto Centroamericano de

Documentacion e Investigacion Social.12

El impulso renovador en la Universidad de Costa Rica se sinti6
también en el campo de la musica. El Conservatorio de Musica —
fundado en 1941-, en 1970 se convirtid6 en Escuela de Artes
Musicales, perteneciente a la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad de Costa Rica.

Dentro de esa institucidn, su Asociacion de Estudiantes de Artes
Musicales se integrd al ambiente centroamericanista de esos afios al
organizar la integracion de una Orquesta Sinfénica Centroamericana
en setiembre de 1976. Esta actividad se enmarcaba en un festival de la
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Independencia centroamericana que inclufa recitales de musica
folclérica latinoamericana con el conjunto Viva Voz y conferencias
sobre folclore costarricense a cargo de Emilia Prieto.

La Orquesta Sinfénica de Estudiantes Centroamericanos se integrd
con setenta y cinco participantes del Conservatorio Nacional de
Musica de Guatemala, del Departamento de Musica del Centro
Nacional de Artes de El Salvador, la Escuela de Musica Victoriano
Lépez, de San Pedro de Sula, Honduras; el Conservatorio Nacional
de Musica de Nicaragua; la Escuela Nacional de Musica de Panama; el
Conservatorio Castella, la Orquesta Sinfénica Juvenil y Escuela de
Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica.

El apoyo a la musica se fortalecié mas con la creacién de una nueva
institucion de ensefianza superior, la Universidad Nacional, fundada
en 1973. Esta enfatizé desde el inicio su compromiso efectivo con la
realidad nacional, la busqueda del saber racional y su aplicacién en
una sociedad concreta, sin que la propuesta menosprecie la tarea del

valor universal propio de toda Universidad.13 En el campo de las
artes, en la UNA se constituye en 1974 el Centro de Investigacion,

Docencia y Extensién Artistica (Cidea) 4 que comprende las Escuelas
de Danza, Artes Plésticas, Arte Escénico y Musica.

Desde su fundacién, esas unidades académicas se propusieron
cumplir una importante funcién cultural e ideoldgica: la idea de
integrar las diversas manifestaciones artisticas y proyectarlas a la
sociedad costarricense y centroamericana, y asi colaborar en su
desarrollo integral e identitario. Esa concepciéon de la formacién
profesional se basa en conceptos de acercamiento integral al
fenédmeno artistico y del estudio como resolucién de problemas; a la
vez propone la extension de la prictica de las artes a todos los estratos
sociales, especialmente a los que habian sido tradicionalmente

marginados de este 4mbito. 1>

La casa de las artes

Paralelamente a la fundacién de una institucién centroamericana
como el CSUCA vy la apertura social de las universidades publicas, el
sector cultural costarricense estatal experimentaba también
importantes transformaciones. Entre 1970 y 1971 se crea el
Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes a partir de la Direccion
General de Artes y Letras, dependencia semiauténoma del Ministerio

de Educacién Publica, creada en 1963.16 Los tres primeros ministros
—Alberto Canas Escalante, Carmen Naranjo y Guido Sdenz— crearon
nuevas instituciones dentro del Ministerio que facilitaron y
extendieron la gestién estatal de las artes y la cultura en todo el pais.
Samuel Rovinski sintetiza la posicién ideoldgica que orienta esos
cambios: “la participacién en las actividades del espiritu no es ya el
privilegio de una minorfa cultivada” (Rovinski, 1977, p. 6). Sefiala,
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ademas, que la mayor participacion de la ciudadania en las actividades
artisticas favorece la libertad de expresion, la autodeterminacion y la
cultura auténticamente nacional.

Musica académica

La musica académica experimenté en la década de 1970 un
profundo cambio, principalmente con la fundacién de otras
instituciones y la reorganizaciéon de la Orquesta Sinfénica Nacional.
Con miras a este fin, se contrataron muchos musicos extranjeros, que
también ensenaban en el nuevo Programa Juvenil creado en 1972 y se
compraron instrumentos musicales por un valor de un millén de
colones. Por otro lado, en 1972 se contratd al maestro chileno Marco
Dussi, quien organizé el Coro Sinfénico. El Coro debuté dos anos
después y en 1977 se presenté en Colombia acompafiado por la
Orquesta Sinfénica de Bogota.

Como parte de los esfuerzos que realizaron las primeras
administraciones del MCJD para mejorar el nivel profesional de la
musica académica, en 1977 se funddé en Costa Rica el Centro
Regional de Estudios Instrumentales para toda Latinoamérica. De
acuerdo con la informacién ofrecida por Virginia Zuniga, algunos de
los objetivos de la institucién eran la formacién de instrumentistas de
orquestas juveniles; la constitucién de orquestas juveniles en escuelas
primarias, secundarias y en centros de formacién profesional;
interrelacionar la Orquesta Sinfénica Juvenil y la Orquesta Sinfénica
Nacional; alentar la formacién de otros grupos instrumentales como
conjuntos de cdmara (Zuniga Tristdn, 1992, p. 183). Auspiciado por
la Organizacién de Estados Americanos, sus primeros estudiantes
fueron cuarenta y tres estudiantes centroamericanos.

La integracién de la préctica de la musica académica en otro tipo de
actividades culturales se sintetiza en un recuerdo del escritor Réger
Lindo acerca del proceso de filmacién de un documental acerca de El
Salvador en Costa Rica: “Adridn Goizueta, un simpdtico argentino,
compone la pista musical entera y hace los respectivos arreglos.
Incluye: corrido de Farabundo Marti (“Dicen que dicen que vieron
pasar...”), jazz para grupo frente a la embajada gringa, tonada elegfaca,
apoteosis con timbales. Participa la Orquesta Sinfénica Juvenil de
Costa Rica” (Lindo, 2006).

¢El teatro o la Carpa?

La gran renovacién del teatro en Costa Rica tuvo lugar desde la
década de 1960; anteriormente, la actividad teatral autéctona se
desarrollaba alrededor de varios grupos, algunos independientes y
otros bajo el alero de alguna institucién que los patrocinaba.l” Por
otro lado, existia inclusive algin intercambio con paises vecinos: se
presentaron obras de teatro cldsico y centroamericanas; el Teatro
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Infantil de Honduras presenté la obra Aladino y la ldmpara
maravillosa; el Teatro Experimental Panameno presenté El ultimo
instante, de Franklin Dominguez (Herzfeld y Cajiao, 1973, p. 278).18

Antes de la década de 1970, algunos acontecimientos abonaron el
terreno en esa direcciéon: en 1968 la Asociaciéon de Autores
Costarricenses instituyd unos premios para el teatro, y el 31 de agosto
del mismo afio, para celebrar su vigésimo aniversario de existencia, el
CSUCA organizé el Primer Festival Cultural Centroamericano, que
algunos consideran “un acontecimiento de trascendental importancia
para el movimiento teatral centroamericano. (...) Ha sido este
posiblemente el acontecimiento mds sobresaliente en el proceso de la
integracién centroamericana a nivel artistico” (Herzfeld y Cajiao,
1973, p. 17).

En 1968 se habia creado también el grupo independiente Moderno
Teatro de Mufiecos de Costa Rica, dirigido por Juan Enrique Acufia
(Acufa, 1979, p. 19), el cual, en ocasién de la campana de
alfabetizacién, afos después viajé dos veces a Nicaragua, donde se
presentd en algunas ciudades y en el Teatro Rubén Dario y (Lujén,
1980, p. 11). En ese pats, recuerda el actor chileno Victor Rojas “en el
momento del triunfo de la revolucién sandinista en Nicaragua, muy
apoyada desde el espiritu antidictatorial de Costa Rica, se realizé una
gran produccion: Fuenteovejuna, de Lope de Vega, bajo la direccion
de don Atahualpa del Cioppo” (Campos, 2012), en una propuesta
escénica que el pablico identificéd inmediatamente la situacién que se
vivia entonces alli.

Libros para todos

El interés por Centroamérica también se extendi6 a la labor que
realizaba el Departamento de Publicaciones del recién creado
Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes. Alli se desarrollé una
politica de edicién de series o colecciones, que se repartian
gratuitamente: Quién fue y qué hizo, Nos ven, Del rescate, Estudios
literarios y Pensamiento de América. Dentro de esta tltima, el
numero 11 de 1978 se dedica a Sandino, con prélogo de Sergio
Ramirez.

Se unen a ese esfuerzo una serie de revistas que rescatan tanto
trabajos ignorados por las nuevas generaciones como documentos
histéricos poco conocidos o considerados de valor para la cultura
nacional. Una es Papel Impreso, revista de cultura popular aparecida
en 1971, dirigida por Victor Julio Peralta y por Denis Mesén y de la
cual tanto en 1974 como en 1975 se editaron trescientos mil
cjemplares (Rovinski, 1977, p. 28). El interés por el quehacer cultural
centroamericano se muestra, por ejemplo, en el nimero 2, que
informa acerca del mencionado Festival Cultural Centroamericano,
efectuado como parte de las celebraciones de los ciento cincuenta
afios de la independencia de Espana. Ese mismo ntimero incluye una
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antologfa de autores centroamericanos: Lisandro Chavez, Ernesto
Cardenal, Pablo Antonio Cuadra, Ernesto Mejia Sanchez, Sergio
Ramirez, Jos¢ Coronel Urtecho y Carlos Martinez Rivas, de
Nicaragua; Otto Ratl Gonzalez y Augusto Monterroso de
Guatemala; el salvadoreno José Roberto Cea; Rogelio Sindn de
Panam4; Francisco Salvador, Oscar Acosta y Roberto Sosa de
Honduras y Alfredo Cardona Pefia de Costa Rica.

Los primeros numeros de Papel Impreso ofrecen informacién
acerca de la presencia y las actividades en el pais de artistas e
intelectuales centroamericanos y latinoamericanos, como Carlos
Martinez Rivas, José¢é Coronel Urtecho, Ernesto Cardenal, Sergio
Ramirez y Marfa Elena Walsh. Lo anterior, junto a la presencia de
noticias acerca del quehacer cultural en las diversas instituciones,
confiere a la publicacién un caricter de crénica de los hechos
cotidianos de la época.

Otros proyectos

Ademas de la actividad institucional, en el drea privada también se
desarrollaron acciones vinculadas con la situacidn centroamericana,
por ¢jemplo, varios proyectos cinematogrificos (Céspedes Garraud,
1980). Uno de estos fue el emprendido por el mexicano Alfonso
Arau, quien propuso a algunos artistas del medio nacional formar una
red de cine propio, primero dentro de la region y luego para todo el
continente. Aparecié entonces Istmo Film —que subsistié hasta
1982—, una empresa en la que participaron Antonio Yglesias, Oscar
Castillo, Sergio Roman y los escritores Carmen Naranjo, Samuel
Rovinski y Sergio Ramirez, quien vivia en Costa Rica desde antes de
1979 (Rovinski, 1985).

“El cine salvadoreio estaba a punto de nacer en los 80 en la
pequena sala Garbo de San José, Costa Rica”, senala Réger Lindo en
su articulo sobre la Sala Garbo (Lindo, 2006); en este evoca la
creacién de la premiada pelicula El Salvador, el pueblo vencerd en San
José, para la que fue el coordinador del colectivo de produccion.
Segun el escritor salvadoreno:

El grupo que se junté en la Sala Garbo con el apoyo de Istmo Film (...)
cineastas y aprendices de cineastas, se proponia realizar un cine pensando en
buena parte en la sensibilidad “internacional’, especialmente la
estadounidense. Se buscaba contrarrestar las campanas publicitarias con que
las administraciones en Washington disfrazaban como democritico un
esfuerzo esencialmente contrainsurgente, y “educar” a sus embaucados
ciudadanos sobre las cosas que estaban pasando en El Salvador (Lindo, 2006).

Ademas de la productora de cine, la empresa contaba con una
distribuidora y una sala para proyectar peliculas centroamericanas, la
Sala Garbo. Oscar Castillo, quien fue productor de los documentales
Patria libre o morir, y El Salvador vencera-, se encargd de tratar de
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duplicar la experiencia en otros paises del Istmo, aunque las
condiciones bélicas no lo permitieron. Aun asi, considera Cortés,
“Istmo Film se convierte en la productora independiente mejor
equipada de Centroamérica y su labor mas importante, a menudo en
coproduccién, es la realizacién de filmes sobre los conflictos
centroamericanos del momento” (Cortés, 2011).

Entre 1977 y 1982 la empresa Istmo Film produce o apoya varias
peliculas sobre las insurrecciones centroamericanas, asunto sobre el
que se concentran los primeros cinco trabajos del grupo: Patria libre o
morir, documental dirigido por Antonio Yglesias y Victor Vega
(1979) sobre la rebelién sandinista; La insurrecciéon (1980), del
director alemdn Peter Lilienthal, largometraje de ficcidon con el mismo
tema; El Salvador, el pueblo vencerd (1980) del director
portorriquefio Diego de la Texera, acerca de la guerrilla en El
Salvador; Alsino y el céndor (1982), del director chileno Miguel
Littin, adapta un cuento popular chileno a la realidad revolucionaria
nicaragiiense; el documental La guerra de los filibusteros (1980), de
Samuel Rovinski, retoma la invasiéon de William Walker en el siglo
XIX en los paises centroamericanos.

Varios de los documentales producidos por Istmo Film sobre las
guerras centroamericanas se proyectaron en otros paises; Patria libre o
morir, por ejemplo, se estrend en casi toda América Latina y en
Estados Unidos el dia de la conmemoracién del 44.° aniversario del
asesinato de Augusto C. Sandino, el 21 de febrero de 1979 (Cortés,
2011). De acuerdo con Yglesias, la proyeccién colaboré a dar a
conocer en Costa Rica y todo el mundo la lucha del FSLN vy, en
consecuencia, a ampliar el apoyo por su causa politica:

El panorama para Istmo Film se llend de buenas expectativas y se facilitd la
difusién en sectores que hasta el momento habian sido muy cerrados y
apdticos con la Revolucién Popular Sandinista, porque ya no miraban una
pelicula sobre el Frente Sandinista, sino una obra con dotes artisticas de gran
sentido humanistico. La comunidad internacional decidié ayudar a
Nicaragua con dinero, alimentos y armamento (Yglesias, 2018, p. 6).

La actividad en el drea cinematogréfica pretendia asi contrarrestar
la propaganda desarrollada durante la guerra de Estados Unidos
contra el gobierno sandinista de Nicaragua por los principales medios

de comunicacién costarricense.!? Ante la presién de algunos sectores
para que Costa Rica se involucrara mas directamente contra
Nicaragua, y en medio de una gran controversia nacional, el
presidente Luis Alberto Monge promulgé la Proclama de neutralidad
perpetua, activa y no armada de Costa Rica, que prohibe la utilizacién
del territorio  costarricense para llevar a cabo acciones
desestabilizadoras contra otros gobiernos del drea (Monge, 1983, pp.
165-171).

A partir de 1985, segun Cortés, aparecen en Costa Rica algunas
empresas independientes productoras de cine, que también realizan

22



Anuario de Estudios Centroamericanos, , 2021, vol. 47, 1-44, Enero-Diciembre, ISSN: 0377-7316

documentales sobre temas centroamericanos. Una de estas fue el
Centro Gandhi, que empieza a trabajar en 1985, y realiza un proyecto
conjunto con el Centro Internazionale Crocevia, “con el objetivo de
recoger informacion visual sobre la guerra y los procesos de paz en
Centroamérica” (Cortés, 2011). Junto con otros trabajos sobre la
pacificacion, los refugiados, la invasién a Panamd y el asesinato de
religiosos en El Salvador, en 1982 se hizo el documental sobre la
insurreccidén sandinista en Nicaragua Sin fronteras, de Juan Bautista
Castro y Roberto Miranda, este dltimo dueno de Audiovisuales
Chirripé.

Como en el teatro y el cine, durante la década de 1970 también la
préctica musical se desarrolla tanto en un plano académico como en
otro, popular y politico. Esta actividad, ademds, redine a musicos
centroamericanos con los provenientes de otras latitudes,
principalmente sudamericanos, que influye fuertemente en el
Movimiento de la Nueva Cancién en Costa Rica surgido, de acuerdo
con Adrian Goizueta, a partir de 1971. En este participaron Rubén
Pagura y el Grupo Abril, Luis Angel Castro, Victor y Alejandra, los
grupos Viva Voz, Tayacin, el Grupo Experimental de Adrian
Goizueta. Esos grupos y cantantes tenian su sede en el Centro de
Cultura Popular (Cecupo), donde ademds se presentaron Mercedes
Sosa, Carlos Mejia Godoy, el Quinteto Tiempo, Virulo, los hermanos
Parra, los Cafias, Amparo Ochoa y el grupo mexicano la Nopalera. El
Movimiento de la Nueva Cancién se orientaba hacia la busqueda de
una identidad nacional y regional, tipo de musica que se integraba en
el movimiento mds amplio que surgié en Latinoamérica en esas
décadas.

El grupo Tayacan, que tuvo una activa participacion en la musica
protesta y la actividad politica en el pais, se formé en junio de 1974y
debutd el 4 de agosto en el Teatro Arlequin. Estaba constituido por el
musico nicaragiiense Luis Enrique Mejia Godoy, los costarricenses
Joaquin Rodriguez y Orlando Gamboa y los chilenos Patricio Primus,
Alejandra Acuna y Victor Canifru. Posteriormente, ingresaron el
arreglista Rodrigo Salas, Manuel Monestel y Bernal Monestel. El
grupo se desintegré en 1980 (Rodriguez, 2020).

Durante la época de 1970, Luis Enrique Mejia Godoy dio a
conocer en el pais, de manera individual, varios de sus discos:
Hilachas de sol (1970), Este es mi pueblo (1972) y Para luchar y
quererte (1975). Igualmente, publicé el estudio corto “El folclore y la
musica popular en Costa Rica”.

Otro grupo que se formé en esos anos fue Viva Voz; estaba
constituido por Dionisio Cabal, Marisol Carballo y los hermanos
Fernando y Juan Carlos Mena, y se disolvié en 1978. El principal
proposito de su trabajo era difundir canciones originales, asi como
materiales compilados por la folclorista Emilia Prieto. En 1978, esta
investigadora habia publicado el libro Romanzas ticomesetefas, que
ampliaba una publicacién de 1970 en la Revista de Artes y Letras, y
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que constaba de tres ensayos de diversa longitud sobre la musica del

Valle Central, con las letras y la musica de las canciones.29

Dentro de este género de musica, uno de los grandes
acontecimientos fue el festival realizado en el marco de la campana
cultural La paz del Mundo comienza en Centroamérica. En la parte
musical, junto con el Grupo Experimental y Cantoamérica, de Costa
Rica, participaron el grupo chileno Quilapayun, la cantante argentina
Mercedes Sosa y la cantante mexicana Amparo Ochoa (Gonzdlez,
1986, p. 80).

Las actividades de las artes y la cultura costarricenses crecieron, se
renovaron y ampliaron su cobertura geografica y social durante la
década de 1970. A los esfuerzos del Ministerio de Cultura, el CSUCA
y la Universidad de Costa Rica se unieron en esos mismos afios las
iniciativas de empresas y de grupos independientes que, solos o en
asociacién con otras instituciones, fundaban nuevos grupos y
promovieron actividades a lo largo del pais.

En consecuencia, hay cierto consenso para aseverar que, desde
entonces, las actividades culturales y artisticas crecieron mucho mds
que en ninguna otra época. Marta Avila, por ejemplo, comenta la
danza de esa época ast: “El impulso que ha dado a la danza
contempordnea el sector estatal ha sido constante desde finales de la
década del 70” (2006, p. 99). Con respecto al teatro, Marco Guillén
afirma: “Los afos 70 se han denominado la época de oro del teatro
costarricense, periodo que se extiende hasta los primeros 80. Con
afioranza se recuerdan muchos especticulos de la Compania Nacional
de Teatro” (Guillén, 2006, p. 75).

Por otro lado, el efervescente crecimiento propio de las artes
costarricense de esos afnos compartié espacios con los artistas ¢
intelectuales que llegaron por la didspora y el exilio generados por las
guerras en los paises vecinos. Al garantizar el pais un asilo
relativamente seguro, las instituciones oficiales, las empresas privadas
y los grupos independientes ofrecieron un lugar de trabajo a muchos
escritores y artistas extranjeros cuya experiencia y profesionalidad
cimentaron a su vez en la década de 1970 la formacién de nuevos
creadores.

Asimismo, el pais participé politicamente y se comprometié6 luego
con una solucién pacifica de los conflictos politicos del 4rea. El
discurso politico y socioldgico renovaba los llamados a la paz, los
topicos del enfrentamiento a los Estados Unidos y el recuerdo de los
héroes que en otros momentos habian apelado al origen comtn y la
unidad ante el invasor.

Fue, por lo tanto, una nueva forma de centroamericanidad que
creci6 en esos afios. No se trataba ya de la discusién politica acerca de
una ya imposible utopia unionista; tampoco de la idea de la unién de
los paises del istmo como una aspiracién mas de un sofiado anhelo de
armonia universal, como imaginaba el modernismo, ni siquiera de los
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esfuerzos de los anos del primer centenario de la independencia,
algunos de ellos vinculados a la propuesta indohispanica. Tampoco se
trataba de la busqueda de un origen mitico y comun en el pasado de
las naciones, como el que proponian algunos integrantes del
Movimiento de Vanguardia Nicaragiiense. Fue mds bien un momento
de intensas vivencias y luchas por la democracia, la cultura y la
solidaridad entre los pueblos del istmo.

Anexos
A. CSUCA y Educa
1. Directores de Educa

1970-1975 Italo Lépez Vallecillos El Salvador, editor
1976 Lisandro Chaves Alfaro, Nicaragua, escritor
1977-1980 Julio Escoto, Honduras, escritor

1978-1979 Manlio Argueta, El Salvador, escritor
1980-1984 Sebastidn Vaquerano, El Salvador, economista
1984- 19922 Carmen Naranjo, Costa Rica, escritora
1992-1999 Sebastidn Vaquerano, El Salvador, economista

2. Premios de Educa

1974 Carmen Naranjo (Costa Rica 1928): Diario de una multitud,
Premio Educa de Narrativa Hispanoamericana

1977 Gloria Guardia (Panamd 1940): El tltimo juego, novela,
Premio Educa de Narrativa Hispanoamericana

1981 Fernando Butazzoni (Uruguay 1953) Premio Educa de
Narrativa Hispanoamericana por La noche abierta.

1982 Carmen Naranjo (Costa Rica 1928-2012) Ondina, Premio
Educa de Narrativa Hispanoamericana

1983 Ana Istart (Costa Rica 1960), La estacién de fiebre. primer
Premio Certamen Anual Latinoamericano Educa

1984 Rafael Menjivar Ochoa (El Salvador 1959-2011) Historia del
traidor de Nunca Jamds, Premio Latinoamericano de Novela Educa

1985 Osvaldo Sauma (Costa Rica 1949) Retrato en familia Premio
Latinoamericano de Poesia Educa

1989 Rodolfo Arias (Costa Rica 1956) El Emperador Tertuliano y
la Legién de los Superlimpios, Mencién Honorifica en el certamen
Valle Inclan.

1990 Rafael Menjivar Ochoa, Los anos marchitos, Premio
Latinoamericano de Novela

1994 Leonel Alvarado (Honduras 1967) El reino de la zarza.
Premio Latinoamericano de Poesia Educa

1995 José Maria Zonta (Costa Rica 1961) Tres noviembres,
Premio Latinoamericano Educa
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1995 Victor Rodriguez Nufez (Cuba 1955) El tltimo a la feria,
Premio Latinoamericano de Poesia Educa

1996 Oscar Ntfez Olivas (Costa Rica, 1955) El teatro circular,
Premio Latinoamericano de Novela 1998 Laura Yasin (Argentina,
1960): Loba negra, Premio Unico de Poesia Educa.

3. Colecciones de Educa

Coleccién Séptimo dia, centrada en publicaciones de literatura,
tanto obras de autores cldsicos -Rubén Dario, Pablo Antonio Cuadra,
Roque Dalton, Augusto Monterroso, Pablo Neruda-, como de otros,
entonces noveles, por ejemplo, Ana Istara, Miguel Huezo Mixco, José
Maria Zonta, Osvaldo Sauma, Rafael Menjivar Ochoa. Hubo algunos
titulos con varias ediciones, por ejemplo, El Senor Presidente, de
Miguel Angel Asturias, que tuvo trece ediciones. Se publicé una
antologia de poesia o cuento de cada pais centroamericano.

Coleccién Clésicos, en 1998 publicaron una seleccién y traduccién
de El Decamerén hechas por Franco Cerutti, autor del prélogo, y una
traduccion de Luis Cardoza y Aragén de Rabinal Achi.

Coleccién Cumiche; en esta se publicaron por separado seis libros
de cuentos de Carmen Lyra, por ejemplo, La cucarachita Mandinga,
con ilustraciones de Hugo Diaz; asi como “Los motivos del lobo” de
Rubén Dario, Cocori, de Joaquin Gutiérrez, uno de Claudia Lars,
Rafael Heliodoro Valle.

Coleccién Debate, que concentra las publicaciones de temas
politicos contempordneos, por ejemplo, Politicas agrarias en El
Salvador (1960-1990) de Wim Pelupessy con la traduccién de Marfa
Quirds Grau; Latinoamérica en la encrucijada: América Latina y el
problema mundial contemporineo (1972) de Roberto Lara Velado;
Secuestro y prisidn: dos caras de la violencia en Guatemala (1971) de
Alberto Fuentes Mohr.; La hegemonia del pueblo y la lucha
centroamericana (1984) de Pablo Gonzalez Casanova con prélogo de
Rafael Menjivar L.

Coleccion Aula, en esta coleccidn se concentran textos de estudio
universitario, por ejemplo, una antologia de Antropologia
centroamericana (1977), a cargo de David Luna Sol4; El Popol Vuh:
las antiguas historias del Quiché, traducidas del texto original con
introduccion y notas de Adrian Recinos.

Coleccién Rueda del tiempo, que se dedicaba principalmente a
libros de historia, como el estudio del historiador Mario Samper,
Produccién cafetalera y poder politico en Centroamérica. En esta
coleccién aparecieron libros sobre José C. Valle, Francisco Morazan,
Augusto C. Sandino y Farabundo Marti.

Coleccién Seis: La patria del criollo: ensayo de interpretacion de la
realidad colonial guatemalteca (1976) de Severo Martinez Peldez; La
caida del somocismo y la lucha sandinista en Nicaragua (1980) de
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Julio Lépez; de Oscar Arias Sianchez, ¢Quién gobierna en Costa Rica?
(1984).

Coleccién Semilla, que publicé unicamente nueve titulos, de
literatura de nacientes escritores como el salvadoreno Américo
Ochoa, nacido en 1960 y exiliado en Costa Rica; Rodrigo Soto y
Carlos Cortés, nacidos ambos en 1962.

Coleccién Signo, con cinco titulos de estudios sobre literatura o
medios masivos.

Colecciéon Viajeros, que incluyé relatos de viajes de exploradores
europeos por la region centroamericana.

4. Escritores del nimero 12 (diciembre de 1968) de Repertorio
Centroamericano

Guatemala: Otto René Castillo (1936), Luis Alfredo Arango
(1936), Carlos Zipfel, Marco Antonio Flores, Otto Ratll Gonzélez
(1921), Julio Fausto Aguilera 81929) y José Manuel Arce (1935).

El Salvador: Mercedes Durand (1933), Alvaro Menén Desleal
(1931), Tralo Lépez Vallecillo (1932), Tirso Canales (1930), Alfonso
Quijada Urfas (1940), Manlio Argueta (1935), Roque Dalton
(1935), Ricardo Bogran (1930), Mauricio de la Selva (1930), Rafael
Géchez Sosa (1927), Ovidio Villafuerte (1940), David Escobar
Galindo (1943), Roberto Armijo (1937) y José Roberto Cea (1939).

Honduras: Tulio Galeas (1942), Pompeyo del Valle (1929),
Filadelfo Suazo, Roberto Sosa (1930), Antonio José Rivas (1924),
David Moya Posas (1929), Nelson Merren (1931), Héctor Bermtidez
Milla (1927) y Oscar Acosta (1933).

Nicaragua: Ernesto Mejia Sdnchez (1923), Carlos Martinez Rivas
(1924), Ernesto Cardenal (1925), Ernesto Gutiérrez (1929),
Fernando Silva (1927), Horacio Pefia (1936), Beltrdn Morales
(1945), Luis Rocha (1942), Julio Cabrales (1944) y Michéle Najlis
(1946).

Costa Rica: Jorge Debravo (1938), Germén Salas (1943), Alfonso
Chase (1944), Juan Fernando Cerdas (1950) y Jorge Charpentier
(1933).

Panama: José de Jestis Martinez (1929), José Guillermo Ros Zanet
(1930), Demetrio Fabrega (1932), José Franco (1936), César Young
Nuifiez (1936) y Ramiro Ochoa Lépez (1940).

B. Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes
1. Organizacién y actividades

1970, 30 de setiembre: el presidente de la Republica, José Figueres
Ferrer, anuncia el nombramiento de Guido Sienz como viceministro
de Cultura, en sustitucién de Femando Volio Jiménez, quien habia
renunciado al cargo. Sdenz “planea disolver la Orquesta Sinfénica

27



Margarita Rojas, Flora Ovares, Aquella hora centroamericana

Nacional para crear una nueva agrupacién de mayor categoria
artistica” (Zuniga Tristan, 1992, p. 172).

1970-1971 la Direccién General de Artes y Letras, dependencia
semiautonoma del Ministerio de Educacion Publica, creada en

1963,21 se transforma en el Ministerio de Cultura, Juventud y

Deportes, que inicia actividades en 1971.22

1971 contratacion de dieciocho instrumentistas extranjeros, que
también trabajaron como profesores en el Programa Orquesta
Sinfénica Juvenil.

1971 fundacién de la Companfa Nacional de Teatro (Mesén,
2020).

1971 fundacién del Departamento de Cine, que en 1976 se
convirti6 en el Centro Costarricense de Producciéon Cinematogréfica
(Gonzilez, 1993).

1972, 17 de abril: apertura del Programa de la Orquesta Sinfénica
Juvenil.

1972, agosto: renuncia Benjamin Gutiérrez como director asistente
de la Orquesta Sinfénica Nacional; se contrata al maestro chileno
Marco Dussi, quien se encarga de la organizacién del Coro Sinfénico.
1972-1976 primera temporada del programa de Teatro al aire libre,
que se reabri6 en 1983.

1973, enero: se publica en La Gaceta la emisién de 600 000 colones
en sellos postales para fondos de la Orquesta Sinfénica Nacional.

1973 constituciéon de la Asociacién pro-Orquesta Sinfénica
Nacional.

1973 se funda el Departamento de Cine del MCJD.

1974, 16 de agosto: debut del Coro Sinfénico Nacional.

1976 el Departamento de Cine del MCJD se convierte en el
Centro Costarricense de Produccién Cinematogréfica.

1977 fundacidn del Taller Nacional de Teatro del MCJD.

1977 viaje del Coro de la Sinfénica Nacional de Costa Rica a varias
ciudades de Colombia, con su titular Marco Dusi; lo acompané la
Orquesta Sinfénica de Bogota.

1977 tundacién del Centro Regional de Estudios Instrumentales
para toda Latinoamérica, auspiciada por la Organizacién de Estados
Americanos. Profesores: Alexander Schneider, violin; Sharon
Robinson, violonchelo y Jaime Laredo, viola.

1978 presentaciéon de la Orquesta Sinfénica Juvenil en dos
ciudades de EE. UU.

1978 creacidn del Sistema Nacional de Radio y Televisién (Sinart),
durante el gobierno de Rodrigo Carazo.

1980 Creacién del Taller Nacional de Danza Margarita Bertheau y
la Compania Lirica Nacional, que se presentaba en el Teatro de la
Compania Nacional de Teatro y el Teatro Nacional y también en las
clinicas periféricas de la Caja Costarricense de Seguro Social y en otras
instituciones (Barboza, 1980, pp. 5-6; Gutiérrez, 1980, pPp- 12-13).
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1980 fundacién de la Compania Lirica Nacional.
2. Publicaciones del MCJD

1971-1975 Papel impreso, dirigida por Victor Julio Peralta y Denis
Mesén.

1971-1977 La Revista de Costa Rica. Historia, geografia,
antropologia, sociologia y arqueologia costarricenses. Trimestral, la
dirigian los historiadores Carlos Meléndez y Oscar Aguilar Bulgarelli.

1977 Tertulia. Revista nacional de cultura, dirigida por el cineasta
Antonio Yglesias, trimestral, dedicada al folclore, la television, el
teatro y las entrevistas.

1984 Libros de teatro, de la Editorial Costa Rica; coleccién de
obras dramdticas de autores costarricenses.

1989 Teatro para el teatro coleccion del Teatro Nacional; publica
obras de teatro de jovenes autores costarricense.

Serie Quién fue y qué hizo?3

Joaquin Garcia Monge / seleccién y prol. de Victoria Garrén de
Doryan, 1971. 166 p.

Alfredo Gonzélez Flores / presentado por Carlos Luis Fallas, 1976.
377 pp. n. 2 Pedro Pérez Zeleddn / presentado por Raquel Guevara
de Pérez, 1971.204 p. n. 2.

Omar Dengo / presentado por Emma Gamboa, 1972. 307 p.n. 3.

Carmen Lyra / presentado por Luisa Gonzdlez y Carlos Luis Séenz,
1972. 173 p, n. 4, 2% edicidn: 1977, con antologia.

Yolanda Oreamuno / presentado por Rima de Vallbona, 1972. 152
p>n. 5,158 p.

Julio Sénchez / presentado por Jos¢ Marin Canas, 1972. 103 p. n.
6,2a.ed, n. 6.

Mauro Ferndndez / presentado por Leén Pacheco, 1972. 121 p. n.
7

Carlos Gagini/ presentado por Lilia Ramos y Mariana de Silva,
1972.95 p.n. 8.

Max Jiménez / presentado por Alfonso Chase, 1973. 114 p. n. 9,
173 p.

Abelardo Bonilla / presentado por Constantino Léscaris, 1973. 89
p-n. 10

Carlos Luis Fallas / presentado por Victor Manuel Arroyo, 1973.
141 p.n. 11.

Gregorio José Ramirez / presentado por Carlos Meléndez y José
Hilario Villalobos, 1973. 242 p. n. 12.

José Santos Lombardo / presentado por Oscar Aguilar Bulgarelli,
1973.162 p. n. 13.

Juan Mora Ferndndez / presentado por Carmen Lila Gémez, 1973.

145 p. n. 14.
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Rafael Francisco Osejo / presentado por Chester Zelaya, 1973. 179
p,n. 15.

Julio Acosta / presentado por Francisco Maria Nunez, 1973. 120 p.
n. 16.

Anastasio Alfaro / seleccién y prol. de Victoria Garrén de Doryan,
1974. 189 p. n. 17.

Miguel Obregén / presentado por Edgar A. Obregén, 1974. 221 p.
n. 18.

Manuel Gonzélez Zeledén: Magén / presentado por Virginia de
Fonseca, 1974.198 p, n. 19.

Henri Pittier / presentado por Adina Conejo Guevara, 1975. 162
p- n. 20.

Roberto Brenes Mesén / presentado por Maria Eugenia Dengo.
364 p.n.21.

Miximo Ferndndez / presentado por Orlando Salazar Mora, 1975.
345 p,n. 22.

Juan Manuel de Canas/ presentado por Elizabeth Fonseca C,
1975.194 p, n. 23.

Solén Nunez Frutos/ presentado por Juan Bautista Frutos
Verdesia, 1979.193 p. n. 25.

Manuel de Jesus Jiménez / presentado por Luis Barahona Jiménez,
1977.245 p, n. 25.

José M. Zeledén: Billo/ presentado por Victoria Garrén de
Doryan, 1978. 179 p, n. 26.

Manuel Maria Gutiérrez/ presentado por Carlos Meléndez
Chaverri, 1979. 125 p. n. 26.

Rafael Yglesias Castro/ presentado por Carlos Calvo Gamboa,
1980. 234 p, n. 27.

Francisco Maria Oreamuno / presentado por Jorge Francisco Sdenz
Carbonell, n. 27.

Rodrigo Facio / presentado Eugenio Rodriguez Vega, 305 p. n. 29.

Francisco Garrén Lafond, presentado por Garrén de Doryan,
Victoria, 1981. 141 p.

Serie Pensamiento de América

Carlos Luis Altamirano (seleccién y prélogo). Cesar Vallejo, n. 3.
1976. 246 pp.

Mario Céspedes Avalos (seleccion y prélogo). Vicente Huidobro,
n. 6, 1976.

C. Universidad de Costa Rica

1969, marzo: el Teatro Grupo presenta en el Teatro de Bellas
Artes, con buena acogida de parte del publico, la pieza de Antonio
Yglesias, Las hormigas. Calificada de experimental, fue dirigida por el
propio autor (Herzfeld y Cajiao, 1973, p. 234).
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1970, mayo: el Teatro Grupo presenta Tedfilo Amadeo: una
biografia, de William Reuben, dirigida por Antonio Yglesias y
galardonada con el Premio Ancora de Teatro (Herzfeld y Cajiao,
1973, p. 234).

1970 fundacién del semanario Universidad, que incluye el
suplemento Forja.

1971-1976 creacién del Teatro de Estudios Generales (TEG)
coordinado inicialmente por Sergio Romédn y apoyado por los
profesores Isaac Felipe Azofeifa y Francisco Antonio Pacheco.

Representd obras cortas: adaptacién del Manifiesto Comunista de
Marx y Engels, La asamblea, de Eduardo Ulibarri, Operacién Zapato,
de Rubén Sotoconyl, Pedro Pérez, candidato, del profesor Victor
Manuel Arroyo, El paraiso semiperdido de Alejandro Sieveking,
Parasitas’ de Emilio Carballido, Del dano que hace el tabaco de
Antén Chéjov, Q. E. P. D (Que en paz descanse) de José Martinez
Queirolo. Las obras fueron dirigidas por William Zuniga, Olga Marta
Barrantes, Manolo Montes, William Esquivel y Sergio Roman
(Romdin Armenddriz, s. f.).

1971 Contratado por el Teatro Universitario, Carlos Sudrez
Radillo propone el plan “Teatro de Barrios”, destinado a la formacién
de un nuevo publicos, reclutado principalmente en las zonas
marginadas y que no habia estado en con tacto con el fenémeno
teatral (Rovinski, 1985, p. 58).

1978 se crea el Boletin informativo del Teatro Universitario
(Montes).

1979 el Boletin informativo del Teatro Universitario se convierte
en la revista Escena. Ademis de articulos de critica literaria, historia
de la actividad teatral en el pais y de analisis de teatro, musica y danza,
publica obras histéricas como Magdalena, de Ricardo Fernandez
Guardia y da a conocer obras de nuevos dramaturgos: El trepasolo y
El pescador, de Quince Duncan, Homenaje al pescador puntarenense
(1982) de Danilo Montoya; Ultima noticia (1983) de Guillermo
Arriaga; Corpus (1986) de Manolo Montes; Con alfiler en las alas
(1987) de Melvin Méndez; Pancha Carrasco reclama (1988) de Lupe
Pérez Rey y Leda Cavallini; y Madre nuestra que estas en la tierra
(1988) de Ana Istart.

D. Congresos y otras actividades artisticas y culturales

1960 se funda el Circulo de Poetas Turrialbefios, en el cual se dio a
conocer Jorge Debravo. Debravo y Laureano Albin formaron en
Turrialba Comunidad de autores literarios y editores de Turrialba, la
cual resurgié cuarenta afnos después.

1961 con la llegada de Jorge Debravo, en Pérez Zeledén se organiza
el grupo Tertulias poéticas.

1967 Talleres de teatro impartidos por el grupo Teatro de los 21,
de Santa Fe, Argentina, con Carlos, Alfredo y Gladys Catania.
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1968 Festival de teatro universitario [centroamericano],
organizado por el CSUCA.

1971 [Segundo] Festival de teatro universitario [centroamericano],
organizado por el CSUCA.

1971 Festival cultural Centroamericano por 150° aniversario de la
independencia, coorganizado por el MCJD y el CSUCA.

1971, 15 de septiembre: Primera Bienal Centroamericana de
Pintura. Tuvo lugar en la Biblioteca Nacional de Costa Rica.

1972 Seminario latinoamericano sobre el escritor y el cambio
social, Cedal, CSUCA, MCJD, Fundacién Friedrich Ebert. La
actividad se desarroll6 en La Catalina entre el 10 y el 16 de setiembre.

1972, 11 de marzo: creacién de Ancora, suplemento dominical del
diario La Nacién.24 Fue creado por el editor Carlos Morales; primero
estaba dedicado solamente a la literatura, fue creciendo vy
diversificando los temas (Chinchilla y Romanini, 2007).

1972 formacién del grupo literario Oruga, integrado por que
publicé los primeros niimeros de dos revistas: Oruga y Amanecer, el
primer nimero de esta aparecid en octubre de 1972.

1973-1976 Tierranegra: grupo de teatro independiente, difundid
teatro popular y cldsico en la universidad, el Teatro Arlequin y al
Teatro al Aire Libre; también visitaron unas treinta y cinco
comunidades, colegios, el Teatro Castella, el Teatro Nacional y el
Primer Festival Internacional de Teatro en Venezuela, donde
participaron en una gira de sicte ciudades (Tosatti y Ruiz, 1990, p.
73).

1973 creacién de los premios Ancora, del diario La nacién. sin una
remuneracién, distingufan las letras, el teatro, las artes plésticas, la
musica y las ciencias. Al inicio tenfan una periodicidad anual, desde
1978 se otorgaban bienalmente e incluyeron un premio a la danza en
1984. En 1986 se separaron narrativa y ensayo y en 2006 se agreg6 un
premio a la creacidn audiovisual.

1974-1976 se celebran festivales estudiantes de teatro anuales con
participacién de colegios publicos y privados de todas las provincias
del pais (Blanco Ferndndez, 1988, pp. 66-68).

1974 Marco Tulio Gardela crea en Liberia el Centro literario de
Guanacaste, con la colaboracién de Miguel Fajardo y un grupo de
estudiantes. Este grupo mantuvo la revista literaria Aurora literaria
hasta diciembre de 1980.

1975, 8 de agosto: Congreso Regional de Soberania y Paz de
Centro América, San José (Flores Macal).

1975 Primer Festival de la Cancién Inédita, organizado por el
MCJD; gana Luis Diego Soldrzano con la cancién Juan (Solérzano-
Gutiérrez).

1975, 30 junio-6 julio: Primer Congreso de Antropologia de la
defensa del patrimonio cultural de América Central, coorganizado
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por Instituto de Investigaciones Sociales de la Universidad de Costa
Rica, Museo Nacional de Costa Rica, Fundacién Friedrich Ebert.

1975 Seminario centroamericano sobre arte y sociedad, CSUCA,
en La Catalina; Sergio Ramirez presentd la comunicacién «Seis falsos
golpes contra la literatura centroamericana.

1976 en San José, bajo la guia de Francisco Zaiga Diaz y con el
apoyo del Instituto Nacional de Seguros, se form¢ el Café cultural del
INS (Instituto Nacional de Seguros), luego rebautizado Taller
Literario don Chico, que tuvo grupos paralelos en otras zonas del
pais, como el que se formé en Puntarenas (Madrigal, 2018, pp.
64-107). Otras actividades del Café Cultural fueron las visitas a San
Ramoén, Pérez Zeledén y Turrialba y la organizacién de recitales de
poesia, por ejemplo, un recital-homenaje en el INS por el
fallecimiento del poeta Alfredo Cardona Pefia y el I Encuentro de
Escritores en San Ramon, al que asistieron los novelistas José Ledn
Sinchez y Fernando Contreras Castro (Castro, 2016).

1976 Primer Festival Internacional de Teatro, MCJD.

1976 Troquel, revista cultural del Banco Central de Costa Rica.
Economfa, arte, literatura, ciencia (1976-1978), subvencionada por
esa institucion y a cargo de Samuel Rovinski, director del
Departamento de Extensién Cultural (Rovinski, 1976).

1977 Sara Astica y Marcelo Gaete fundan el grupo de teatro Surco
(Astica, 1991).

1978 a raiz de un congreso organizado por estudiantes y la
profesora Adela Rojas, con la asesoria de Ronald Bonilla, se integra en
la Sede de la Universidad Nacional de Pérez Zeledén el Grupo
literario Pablo Neruda. Realiza lecturas de César Vallejo, Roque
Dalton y Otto René Castillo; editan la revista Alborada, luego Diquis
(Madrigal, 2018, pp. 95-96).

1978, 10 de enero: Alfredo Catania y Mercedes Gonzalez fundan el
Teatro Carpa; con una subvencién del Ministerio de Cultura y
Juventud por seis anos, luego se instalaron en una vieja casona en el
barrio San Pedro, donde crearon un “Centro de creacién permanente,
hasta 1994. Ademds de obras teatrales, presentaban a humoristas,
musicos y especticulos de danza. Presté el espacio para grupos
independientes de teatro y danza del pais, de la Compania Nacional
de Teatro y del Teatro Universitario (Catania, 1980, pp. 25-29;
Chaves, 2014).

1983, octubre: Encuentro de Escritores Centroamericanos y del
Caribe. Universidad Nacional, Carmen Naranjo presenté la ponencia
“Problemas editoriales de Centro América”.

1988 agosto: Encuentro de la Literatura Centroamericana y
Caribefia, San José¢, Carmen Naranjo presenté la ponencia «El
mestizaje cultural».
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Notas

1

Visitd el recién creado Departamento de cine del Ministerio de Cultura para
ver tres documentales y conversar con los cineastas (Garcia, 2020).

2

Sergio Ramirez cuenta en detalle el viaje, la discusion religiosa en Solentiname

y otros viajes de Cortédzar a Nicaragua (Ramirez, 2015, pp. 65-74).
3

En Guatemala la guerra civil se prolongé por treinta y seis afios, desde 1960
hasta 1996. En Nicaragua, el enfrentamiento entre el Frente
Sandinista y la dictadura de Anastasio Somoza Debayle inicié en la
década de 1960; los primeros enfrentamientos con la Guardia
Nacional sucedieron en 1963 y finalizaron en julio de 1979 cuando, el
19 de julio, el FSLN entré en Managua, después de cuarenta afios de
dictadura de la dinastia. En El Salvador la guerra civil abarcé la década
de 1980 hasta 1992. La negociacién de la paz se firmé en enero de
1992, después de doce anos de guerra civil.

4

La comunidad de Solentiname, después de once afios de fundada, participé
en la insurreccion de 1977, cuando empezd la “chispa final”, a raiz del
ataque armado al cuartel de San Carlos. Los protagonistas de ese
ataque fueron “los chavalos” de la comuna de Cardenal, quien habia
llegado por primera vez alli en 1966 con “la firme intencién de fundar
una comunidad contemplativa en el archipiélago” (Duenas Garcia de
Polavieja, 2012, p. 2). Entonces esa era una zona sumida en una gran
pobreza por su aislamiento y el abandono de parte del gobierno.

5

“Nicaragua tiene una gran tradicién de poesia —desde Rubén Dario hasta
hoy—. Su poesia ha sido la mejor de América Latina, eso ya se
reconoce en muchas partes (...) me doy cuenta cabal por primera vez
por qué Nicaragua habia tenido una gran tradicién de poesia y es
porque en Nicaragua, aunque no habia ese nombre siempre habia
Talleres de Poesta” (Cardenal, 1983, pp. 5-6). En esta “Introduccién”
Cardenal reconoce el papel que jugd la poeta costarricense Mayra
Jiménez en la organizacién de los talleres de poesia en Nicaragua

después de 1979.
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Desde inicios de la década de 1970 se organizaban actividades para analizar la
relacién entre artes y sociedad, por ejemplo, el Seminario
latinoamericano sobre el escritor y el cambio social, en 1972, de
Cedal, CSUCA, MCJD y Fundacién Friedrich Ebert. La actividad se
desarrollé en La Catalina entre el 10 y el 16 de setiembre y “conté con
la presencia de jovenes escritores y criticos como Eduardo Galeano,
Lincoln Silva, Marta Traba y figuras ya consagradas como Ernesto
Cardenal. En consonancia con los tiempos, estos intelectuales
discutieron el papel de las comunicaciones, las perspectivas de la
sociedad y la literatura latinoamericana y el papel del escritor en el
nuevo panorama politico” (Ovares, 2011, p. 224). Las conclusiones
del Seminario se publicaron en la revista Hipocampo,
correspondiente a diciembre del mismo afo. Véase informacién sobre
otras actividades en los anexos.

7

Véase la lista completa de los escritores incluidos en los anexos.

8

Repertorio Centroamericano, n. 11 (setiembre 1968): 53-54. Anteriormente
existia en Guatemala un “Premio centroamericano 15 de setiembre”,
que en 1948 gand La ruta de su evasion, de Yolanda Oreamuno y que
también obtuvo Fabidn Dobles en 1942 con Aguas turbias y con El
sitio de las abras en 1947.

9

El artista Jos¢ Miguel Rojas recuerda: “A propésito de los centroamericanos.
En pléstica fue relevante el acontecimiento de la Primera Bienal
Centroamericana de 1971. Vinieron de jurados Marta Traba, José
Luis Cuevas y Fernando de Szyszlo. Le dieron el primer lugar al
guatemalteco Luis Diaz por su obra «Guatebala». Luego de eso,
empezaron a llegar para quedarse y otros para exponer, sobre todo
guatemaltecos. Siempre hubo un estrecho vinculo con Guatemala.
Vivieron aqui por varios afios César y Moisés Barrios, y Roberto
Cabrera. Fl artista tico Rafael Angel Garcia mantenfa un estrecho
vinculo con el grupo Vértebra de Guatemala”. Entrevista oral.

10

En consonancia con estas ideas, la actividad académica universitaria a lo largo
de esas décadas se desarrollé de la mano de la accién politica y al
defensa de la paz. Ejemplo de esto fueron las sesiones “Perspectivas de
la paz en Centroamérica”, organizadas por la Catedra Libre Dr.
Eugenio Fonseca Tortds de la Universidad de Costa Rica durante
1986 (Rivas, 1993, p. 1). La actividad conté con la participacién de
conocidos intelectuales centroamericanos como los socidlogos
Edelberto Torres Rivas, Jorge Rovira, Daniel Camacho, José Luis
Vega Carballo, Rafacl Menjivar y Xabier Gorostidga, los historiadores
Héctor Pérez Brignoli, Victor Hugo Acuna y Carlos Rosés y el
sacerdote Ignacio Ellacurfa (Universidad, p. 2).
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11

Franco Cerutti Frigerio (1918-1997) nacido en Italia, fue un critico literario,
periodista, historiador e investigador. Sus ultimos treinta afios radicé
en Nicaragua, El Salvador, Guatemala y Costa Rica, dedicado al
estudio de obras centroamericanas. Fue constituyendo una de las
bibliotecas més completas de la regién, que instalé en una sala de la
Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad de Costa Rica cuando
en 1973 llegd a Costa Rica y luego vendié a la Universidad de Yale
(EE. UU.). Trabajé en la Universidad Nacional, donde continué las
investigaciones sobre la literatura del Istmo; los resultados de ese
trabajo —un libro por pais— se publicaron péstumamente en libros
digitales que se pueden consultar en www.scriptorium.una.ac.cr

12

Segun el Sistema de Bibliotecas de la Universidad de Costa Rica, la revista era
publicada por la Facultad de Ciencias Sociales (Flacso) de Guatemala
y aparecié irregularmente, en 1982 y luego desde 1986 hasta 1996. De
acuerdo con el catdlogo del SIBDI, el n. 3 de la revista es de 1982 y el
n.21 esde 1986.

13

Benjamin Nufez proponia la definicién por parte de la institucién de los
intereses sociales concretos a los que serviria y “decidir si intenta
reproducir simplemente un modelo de organizacién de la sociedad o
bien generar otro nuevo, sobre la transformacién  del
existente” (Ntfiez, 1974, p. 10).

14

En la Escuela Normal Superior la Escuela de Bellas Artes era una de las cuatro
secciones de la Facultad de Filosofia y Letras. En 1977, al igual que
todas las Secciones de Artes, la llamada seccidon de Musica se convirtid
oficialmente en Escuela de Musica y en 1985 las escuelas de artes se
independizaron para integrar el Centro de Investigaciéon, Docencia y
Extensién Artistica (Cidea).

15

En los mismos afos (el 10 de junio de 1971) se fundé el Instituto
Tecnoldgico de Costa Rica (TEC), perteneciente al sistema estatal de
universidades (Ley n. 4777, administracién del presidente José
Figueres Ferrer).

16

Adscrita al Ministerio de Educacién Publica, la Direcciéon General de Artes y
Letras se habia creado en 1963. Aunque el Ministerio de Cultura,
Juventud y Deportes empezé a funcionar el 1 de octubre de 1970 de
manera extraoficial, no es sino hasta el 4 de enero de 1971 quedd
establecido formalmente, cuando se aprobd su ley de creacion.

17
En las décadas de 1950 y 1960 existian el Little Theatre Group, fundado en
1949, el Teatro Universitario (1950-1957, 1961), el Teatro
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Experimental (1953), Grutecas, del Conservatorio Castella (1954),
Teatro Arlequin (1955-1979), Teatro de la Prensa (1956), Las
mascaras (1956-1962), Le treteau, de la Alianza Francesa que
funciond en 1965, 1966 y 1971; el Grupo de teatro del Instituto
costarricense de electricidad (1965-1968); el Grupo Israclita de
Teatro (1966-1970) y el Grupo La Caja (1966-1973). Mis
informacién se puede encontrar en los articulos de Solis, Vinocour,
Guillén, 2006, 2007 y Fumero (citados en la bibliografia).

18

En el Apéndice II del libro de Herzfeld y Cajiao se incluye un cuadro con la
programaciéon del Primer Festival Cultural Centroamericano

realizado en 1970 (Herzfeld y Cajiao, 1973, p. 278).
19

En importantes diarios como La Repiiblica, La Nacidn 'y La Prensa Libre, se
alentaba a las fuerzas contrarrevolucionarias con distintos argumentos
para justificar la presencia en territorio nacional de fuerzas
contrarrevolucionarias y campamentos de las Fuerzas Armadas
Revolucionarias (FARN), al mando de Fernando Chamorro
Rapaccioli y de la Alianza Revolucionaria Democritica (ARDE),
comandada por Edén Pastora, segtin analizaron Patricia Ledn e Isabel
Ovares.

20

Emilia Prieto, “Folclore: una ciencia reciente” (pp. 30-32); “Tonadas
campesinas en los llanos centrales de Costa Rica” (pp. 61-69); “La
cancién popular en Cosa Rica” (pp. 71-110) en Romanzas
ticomesetefnas.

21

Adscrita al Ministerio de Educacién Publica, la Direcciéon General de Artes y
Letras se habia creado en 1963. Aunque el Ministerio de Cultura
Juventud y Deportes empezé a funcionar el 1 de octubre de 1970 de
manera extraoficial, no es sino hasta el 4 de enero de 1971 quedd
establecido formalmente, cuando se aprobé su ley de creacién. Gran
parte de la informacién de esta seccién proviene de Archivos
Nacionales.

22

“Oficialmente el Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes inicia funciones
el 1.° de enero de 1971 y la aprobacién definitiva de la Ley N.° 4788 se
dael 5 dejulio de 1971” (Fumero, 2012, 2013, p. 127).

23

Lista basada en la elaborada por el Sistema Nacional de Bibliotecas
(SINABI).

24

En este diario también se cred la llamada “Pégina 157, que ha divulgado las
reflexiones de ensayistas como Le6n Pacheco, Abelardo Bonilla y
Cristidn Rodriguez (Ovares, 2011, p. 315).
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Acerca de la persona autora: Flora Ovares. Costarricense. Profesora e
investigadora de la Universidad Nacional. Forma parte de la
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