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No solo los protagonistas de las obras shakesperianas han cautivado la atencién de autores, artistas
y directores, también los personajes secundarios creados por William Shakespeare (1564-1616) han
reaparecido en textos, cuadros y filmes. Ofelia —personaje secundario de La tragedia de Hamlet, principe
de Dinamarca (1598-1602)— e¢jemplifica esta reaparicién. Aunque la noble danesa interviene poco en el
transcurso de la tragedia, su imagen se repetird en numerosas ocasiones, sobre todo, a partir del siglo XIX.
Carolina Sanabria se vale de la danesa, hija de Polonio y hermana de Laertes, para mostrar las transescrituras,
las adaptaciones, las transmutaciones y los trasvases intersemidticos de una imagen ficilmente reconocible,
pero que a un publico poco informado sobre la obra shakesperiana y sobre la pintura decimondnica le costaria
asociar con Ofelia. La autora no estudiara al personaje en si, tampoco analizard su muerte —no escenificada
en la obra original—; mas bien, examinard una imagen en constante movimiento, que progresa y que se
independiza de la tragedia shakesperiana. En Ofelia fementida: Transescrituras desde la literatura, la pintura,
el cine, Sanabria muestra magistralmente que el personaje inicial ha evolucionado hasta obtener autonomia
propiay se ha metamorfoseado en una nueva Ofelia o, incluso, en las muchas Ofelias de la pintura y del cine.

Aunque Ofelia pertenece al mundo literario, Sanabria se centra, especialmente, en la pintura, primero, y
en el cine, después. No obstante, al comienzo del primer capitulo, la autora sittia a Ofelia dentro de su propia
obra y se detiene en su trigica muerte —un suicidio por ahogo o una caida accidental en el rio-. Sin duda,
la muerte de Ofelia se asocia con el ambiente natural e incorpora matices mitoldgicos que se remontan a la
época clasica. La imagen final que queda de Ofelia se origina con el anuncio de su defuncién por parte de la
reina Gertrudis —la madre de Hamlet—, quien le relata a Laertes la muerte de su hermana. Mas estético que
dramitico, el parlamento poético y visual de Gertrudis inicia la imagen lirica de una Ofelia muerta. A lo largo
del volumen, Sanabria llamard a esa imagen una écfrasis a la inversa: una descripcién sublime del entorno
natural y de una Ofelia hermosa, fragil, virtuosa, inocente y representante del ideal femenino romantico.

El primer capitulo trata las pinturas de Ofelia durante el siglo XIX. Mientras a los pintores romanticos les
fascinaba plasmar el sufrimiento y la inestabilidad mental o la locura de Ofelia, a los prerrafaelitas —con John
Everett Millais (1829-1896) a la cabeza~ les interesaba pintar a la mujer ideal, es decir, buscaban el arte por
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arte. Asi como el parlamento de Gertrudis desarrollaria el interés del publico por la enamorada de Hamlet, la
“Ofelia” (1852) de Millais estrena la imagen popular del personaje shakesperiano. En el rio y rodeada de flores,
ala Ofelia muerta de Millais se la imitaria y se la parodiaria, unay otra vez, hasta convertirse en un producto
de masa para el mundo del entretenimiento. A partir de entonces, Ofelia se establece como la heroina de
Shakespeare ilustrada con mayor frecuencia en la pintura, la litografia y el dibujo para ediciones de textos.
Ademas de la Ofelia de Millais, Sanabria describe hédbilmente otras pinturas decimondnicas del personaje
femenino de Shakespeare: “La muerte de Ofelia” (1844) de Eugene Delacroix, “La joven martir” (1855) de
Paul Delaroche, “Ofelia tejiendo sus guirnaldas” (1884) de Richard Redgrave y “Ofelia” (dos pinturas: una
de 1889 y otra de 1894) de John William Waterhouse, entre otras.

El segundo capitulo se distancia ain menos de la tragedia shakesperiana y Sanabria estudia con detalle los
filmes deudores o en relacién directa con la obra de teatro —Hamlet constituye el texto de Shakespeare que se
ha adaptado en més ocasiones al cine y a la television—. Las versiones mds apegadas a la tragedia conservan las
caracteristicas preeminentes de las pinturas decimondnicas: una Ofelia desvaida, generosos ropajes, cabellos
largos y en desorden, flores, el sauce y la disposicion del cuerpo en las aguas. Por un lado, la primera adaptacién
filmica se remonta bdsicamente a los origenes del cine: E/ duelo de Hamler (1900) de Clément Maurice. Por
otro lado, la primera recreaciéon homénima completa de Hamlet tue dirigida por Hay Plumb en 1913. Pese
a que cada director le da un enfoque y un estilo determinado, todos los trasvases cinematogréficos recogen
indirectamente la visualidad victoriana de Ofelia y de su muerte.

Sanabria continta con el cine y con los motivos ofélicos en el tercer y ultimo capitulo. Sin embargo,
abandona los filmes que siguen textualmente la obra teatral para analizar productos filmicos y audiovisuales
contempordneos de distinto formato que se alejan de las adaptaciones fieles: peliculas, cortometrajes, series
televisivas como Vértigo (1958) de Alfred Hitchcock —considerado por James M. Vest un Hamler moderno-—,
Twin Peaks (1990-1991) de David Lynch —el primer plano del caddver de Laura Palmer es expuesto por la
autora en la portada del presente volumen—, La pasidn de Nuestra Sesiora (1998) de la costarricense Hilda
Hidalgo, Las virgenes suicidas (1999) de Sofia Coppola, Despertares del pasado (2002) de Michael Petroni y
Melancolia (2011) de Lars von Trier, asi como videoclips y comics.

En Teoriay estética de la novela (1975), Mijail Bajtin afirma que la imagen de don Quijote se ha reacentuado
en multiples ocasiones y de muy diferentes maneras. Carolina Sanabria no utiliza el término reacentuacién, ni
estudia al protagonista del Quijote. En Ofelia fementida: Transescrituras desde la literatura, la pintura, el cine,
laautora utiliza los términos transescritura, adaptacion, transmutaciony trasvase,y estudiaalanoble danesa de
Hamlet. Con todo, el resultado de Bajtin y de Sanabria se asemejan: las imégenes de don Quijote y de Ofelia,
respectivamente, contintian desarrolldndose incluso después del momento de su creacién. Estas imagenes son
identificadas hasta por aquellos que no han leido ni visto representada la obra. Es mds: pocos conectarian a
Laura Palmer de Twin Peaks con Ofelia. Carolina Sanabria nos muestra esa y otras conexiones en un libro
cuidado hasta el mas minimo detalle. Y demuestra, con gran destreza, que un personaje marginal se convierte
en un Jeitmotiv de la pintura victoriana y se consolida en un motivo fértil de los medios audiovisuales.
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