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Resumen

El presente trabajo sostiene que el drama Electra Garrigo, de Virgilio Pifiera, re-
toma el argumento tragico del mito Atrida desarrollado en el hipotexto de Esquilo,
para revirar la intenciébn comunicativa del género tragico, y actualizarlo en una
obra de estructura y desarrollo hibridos contenedora de elementos formales per-
tenecientes a la farsa. En Electra Garrigd, se explorara la operatividad de uno de
los mecanismos del subgénero dramatico farsico: la psicologia sustituida de los
personajes, cuyo caracter se modifica cuando los hechos psiquicos se desplazan
del personaje que deberia ejecutarlos al que es plenamente opuesto y viceversa.
Por consiguiente, se transvaloriza el mito para reflexionar sobre la familia, génesis
de la sociedad: la familia nuclear Atrida personifica las actitudes fundamentales de
la burguesia cubana, incluso, de la humanidad entera. La dinamica de la familia
Atrida, sistema de relaciones del cual Electra redimira a Orestes y se emancipara,
se establece mediante los mecanismos de evasion de la libertad descritos por
Erich Fromm. A través de su constitucion formal y tematica, el drama expresa las
preocupaciones sociales de Pifiera derivadas de la neocolonia cubana.
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Electra Garrigé by Virgilio Pifiera: The Oresteia Transfigured from the Replaced Psychology of the Tragic Farce

Abstract

The present work sustains that the dramatic piece Electra Garrigo by Virgilio Pifiera retakes the tragic argument from the
Atreides myth developed in Aeschylus’ hypotext to turn the communicative intention of the tragic genre and update it in a
work of hybrid structure and development that contains formal elements that belong to farce. We will explore how one of the
mechanisms in the farce dramatic subgenre operates in Electra Garrigo; i.e., the substitution psychology of the characters,
which manifests itself when the psychic facts are moved from one character that should execute them to another character
completely opposed and viceverse. As a result, there is a modification in the moods of the characters. Therefore, the myth
is transvalued to reflect upon the family, the genesis of society: the Atreides core family becomes the personification of
fundamental attitudes from the Cuban bourgeoisie and even of the whole humanity. The dynamics of the Atreides family,
a relationship system from which Electra will redeem Orestes and will be emancipated, is established through the free-
dom evasion mechanisms described by Erich Fromm. Through its formal and thematic constitution, the drama expresses
Pifieira’s social concerns derived from the Cuban Neo-colony.

INTRODUCCION

Electra Garrigé es la obra germinal de la trayectoria tea-
tral de Virgilio Pifiera: el mismo titulo implica una den-
sidad semantica perceptible para quienes estan familiari-
zados con el legado dramatico griego o con el complejo
de Edipo femenino, nombrado en la terminologia psi-
coanalitica de Jung como complejo de Electra. La propia
constitucion del drama sugiere o explicita determinadas
claves para conducir la presente interpretacion: el eje
psicoanalitico es uno de los elementos configuradores
de la relectura del intertexto explicito de la obra, el mito
griego de Electra desarrollado en La Orestiada de Es-
quilo, hipotexto del drama cubano. Asimismo, las rela-
ciones genéticas con el sistema literario griego han sido
estudiadas por la doctora Elina Miranda Cancela (1991).

Sin duda, la eleccion de ambos referentes culturales, psi-
coandlisis y mito griego, genera rutas interpretativas en-
caminadas a cuestionar su funcionalidad tanto en la tra-
ma como en la reconstruccion del proceso discursivo. En
consecuencia, se afirma que el drama de Pifiera retoma
el argumento tragico del mito Atrida expuesto en el hipo-
texto esquileo, para revirar la intencion comunicativa del
género tragico y actualizarlo en una obra hibrida tanto
en su estructura como en su desarrollo, contenedora de
elementos formales pertenecientes a la farsa. En torno
al género de la obra de Pifiera, la mezcla de tragedia y
comedia subyacentes fue admitida por Rine Leal (1998),
tal comicidad se vislumbra en el tono farsico. Asimismo,
Elina Miranda Cancela, estudiosa del teatro cubano, afir-
ma lo siguiente:

Contrapunteo entre tragedia y comedia, este fino
sentido del ridiculo que recorre toda la obra, es el
instrumento clave mediante el cual Virgilio Pifera
hace suya y de su publico la vieja tradicion, la pone
a su servicio y demuestra su estatura de dramaturgo:
el mito adquiere carta de ciudadania al tiempo que
proyecta a un ambito mucho mas amplio elementos
hasta entonces casi siempre confinados a escenas de
costumbrismo local. (1991, p. 210).

En el presente trabajo, se explorara la operatividad de
uno de los mecanismos del subgénero dramatico farsi-
co: la psicologia sustituida de los personajes en Electra
Garrigo. La configuracion de los elementos del drama,
regida por la finalidad estética del dramaturgo cubano,
coincide en esencia con la estructura de la farsa. La pri-
mera sistematizacion de este género fue realizada por
Eric Bentley, critico teatral y profesor de la Columbia
University, quien expone sus observaciones al respecto
desde bases freudianas. El género farsico se caracteriza
por exteriorizar un criterio subversivo contra el conjun-
to de personas, instituciones e identidades controladoras
del poder politico y socioeconémico en una sociedad, y
contra los sistemas morales. Entonces, por medio de la
farsa:

El espectador se venga de las limitaciones de la
realidad y de la sabia razon. Los impulsos y la risa
liberadora triunfan ante la inhibicion y la angustia
tragica, bajo la mascara de la bufoneria y de la licen-
cia poética. (Pavis, 1984, pp. 218-219).

En su trabajo tedrico, John Kenneth Knowles (1980),
especialista en la obra y en las aportaciones tedricas de
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Luisa Josefina Hernandez, describe el proceso nombra-
do por ella como psicologia sustituida. Este, en ocasio-
nes, es aplicable a las relaciones entre los personajes del
drama farsico: los hechos psiquicos se desplazan del
personaje que deberia ejecutarlos al que es plenamente
opuesto y viceversa, con lo cual se modifica el caracter
de los personajes.

El drama farsico Electra Garrigo, como texto plenamen-
te simbolico, exige que las acciones de los personajes
sean interpretadas como fuerzas, mas alla de la psicolo-
gia individualizada de un personaje. Por consiguiente, el
drama, mediante la psicologia sustituida, manifiesta una
serie de preocupaciones inherentes a la existencia huma-
na: la psicologia y la mentalidad derivadas de la consti-
tucion econdmica y sociopolitica de su propio contexto
de produccion.

En consecuencia, se estudiara el drama a la luz de las
aportaciones teoricas de Erich Fromm, quien aplico la
teoria psicoanalitica a problemas socioculturales. Jamas
se afirmaria que el texto dramatico se concibi6 basado en
las ideas de Fromm; sin embargo, se pretende exponer
las similitudes de ambos discursos. Ademas, uno de los
temas del drama es el mismo desarrollado por Fromm
como caracteristica central de la naturaleza humana: la
libertad.

La propia intencionalidad sistematica del drama farsico
de Pifera, identificado como discurso simbolico, ofre-
ce una interpretacion psicologica del mito de la fami-
lia Atrida contrapuesta al mecanismo del complejo de
Edipo estudiado por Sigmund Freud. Pifiera conocia el
trabajo desarrollado por el psicologo; asi, en el articulo
“Freud y Freud”, publicado originalmente en la revista
Ciclon en 1956, asevera:

Freud es un gran artista en tanto que intérprete de la
oscura vida psiquica del hombre [...] Y aqui no hace
al caso que Freud tenga o no razon, y su interpreta-
cion sea o no la verdadera y tinica. Lo que importa
es que la estatua por él modelada resulta mas inquie-
tante, extraia y misteriosa que el modelo; la misma
nos sume en los vericuetos de un doble suefio, y fa-
talmente nos llevara a otros suefios, a otras inquietu-
des, a otros misterios. (Pifiera, 1994, pp. 277-278).

Se ha privilegiado la relacion desde el psicoanalisis, por-
que el germen de la farsa se nutre de multiples recursos
vinculados con esta disciplina: la catarsis, los elementos

de comicidad, lo simbolico y el mecanismo de psicolo-
gia sustituida, en términos de Luisa Josefina Hernandez.
Tal mecanismo es aplicable a las relaciones entre los per-
sonajes de toda farsa. En Electra Garrigo, se invierte la
relacion edipica entre padres e hijos: son los primeros,
Agamenon Garrigé y Clitemnestra Pla, quienes mani-
fiestan deseos amorosos y un apego excesivo, en el caso
de la madre, evidentemente erdtico, hacia el hijo de sexo
opuesto.

Asimismo, ambos progenitores mantienen una relacion
conflictiva o de mutua apatia con sus hijos del mismo
sexo. De ambos binomios, resalta la intensa aversion
sentida por Clitemnestra hacia Electra. A diferencia de
Orestes, Electra, durante la progresion del drama, reve-
la una profunda indiferencia hacia ambos progenitores.
Pifiera revira el complejo de Edipo con la finalidad de
ilustrar lidicamente una dinamica distinta de la estructu-
racion de la personalidad humana.

En su reflexion sobre el modo simbdlico, el cual ope-
ra en todas las farsas, Umberto Eco establece una po-
sible garantia de la interpretacion correcta de un texto:
el contexto. Por su parte, el socidlogo Pierre Bourdieu
ha manifestado la indisoluble relacion entre un produc-
to estético y su contexto de produccion. La metaficcion
tematizada en Electra Garrigé manifiesta el proceso de
transvalorizacion de Electra y evidencia las convencio-
nes sustentadoras de la construccion del drama; en este
sentido, se considerara la reflexion en torno a un pro-
ducto cultural especifico reveladora de rasgos culturales
propios del contexto social donde se ha generado. Toda
familia, unidad basica de organizacion social, es un sis-
tema de palabras, conceptos y discursos:

El hogar es, por lo general, “la agencia psiquica” de
la sociedad y al adaptarse el infante a su familia ad-
quiere el caracter que después le permitira adaptarse
a la sociedad. El nifio, en este aprendizaje, adquiere
aquel caracter que le hace desear hacer lo que debe
hacer y cuyo nucleo comparte con la mayoria de los
miembros de la misma clase social. (Fromm, 1969,
p. 69).

El mito de Edipo es remitido a los origenes de
determinada circunstancia; en este caso, se transvaloriza
para reflexionar sobre la familia, génesis de la sociedad:
la familia nuclear Atrida es la personificacion de
actitudes fundamentales de la burguesia cubana, incluso,
de la humanidad. Asi lo plantea el género farsico a través
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del mecanismo de sustitucion: en la farsa, inicamente
emergen patrones elementales, el aspecto individual se
diluye.

En el hipotexto griego se establecian elementos funda-
mentales de la tradicion cultural de la época; su funcio-
nalidad antropologica era la fijacion y transmision de
pautas culturales, legitimaba determinada normatividad
ética'y moral. En el caso de Electra Garrigo, el producto
estético denuncia cierto comportamiento social y descri-
be sus consecuencias. Por tanto, desde el psicoanalisis,
las consideraciones deben asimilarse desde lo simbdlico,
referidas a todo un sistema de cultura: la farsa tragica
Electra Garrigo, por medio de elementos tematicos dra-
maticos provenientes de la tragedia, exhibe las formas de
sometimiento psicologico y el proceso de atomizacion;
asimismo, explora sus diversos efectos en los estratos de
la sociedad cubana. La eleccion de un subgénero drama-
tico no realista como la farsa produce en el espectador
un cierto distanciamiento del drama, con la finalidad de
provocar una reflexion en torno a lo representado y su
incidencia en la sociedad.

Desde el inicio del acto primero de Electra Garrigo, se
plantea el progresivo resquebrajamiento del particular
sistema de relaciones establecido entre los integrantes
de la familia Atrida. Las conversaciones familiares giran
en torno a las posibles transformaciones en las vidas de
Orestes y Electra: se discute si Orestes partira de casa
y si Electra aceptara desposar a su pretendiente. Ambas
posibilidades provocan en Agamenén y Clitemnestra
sentimientos tanto de desesperacion cuando se anuncia
la partida del hijo de sexo opuesto, como de mofa y re-
chazo ante la idea de la permanencia del hijo del mismo
sexo. Los siguientes didlogos del drama lo ejemplifican:

Agamenon. (Burlonamente) ;Lo oyes, Electra Ga-
1rigd? (Oyes a tu hermano? Rechaza una posicion
brillante en aras de la tranquilidad de su madre.

Clitemnestra. Escucha, Agamenon Garrigd: tu ves
la paja en el ojo ajeno, pero no ves la viga en el
tuyo... Me recriminas por mi temor ante la partida
de Orestes, y t? ;Podrias soportar que Electra se
casara con el pretendiente?

Agamendn. No lo soportaria. Ese pretendiente no es
digno de la mano de Electra. (Pifiera, 1960, p. 44).

A un nivel profundo de lectura, desde el psicoanalisis,
Electra y Orestes se encuentran simbdlicamente en una
etapa de transicion al inicio del drama: el proceso de in-
dividuacion. Este inicia cuando se da el nacimiento: el
recién nacido es separado biologicamente de la madre,
pues se han quebrantado las conexiones sustentadoras
del binomio progenitora-hijo como un solo ser; por con-
siguiente, el pequeflo se transforma en un ente biologico
en apariencia aparte, porque desde un enfoque funcional
seguird unido a su madre por un espacio de tiempo no-
table.

La permanencia de Orestes y Electra bajo el amparo
de sus progenitores se interpretara como si todavia es-
tuviesen unidos a la placenta por medio de un cordon
umbilical. Este figurativamente los mantiene alejados
del mundo exterior: ambos se encuentran en la isla ca-
ribefia circundada por el mar, una presencia simbolica
asociada al utero materno. La seguridad y un sentimien-
to de pertenencia son proporcionados por esa ligadura
figurada al hogar, al vientre materno nutritivo y seguro.
Los vinculos primarios descritos se disuelven durante el
proceso de individuacion, fase especifica del desarrollo
humano conducente al surgimiento de la plena libertad
del individuo.

Un aspecto del proceso de la individuacion es la inci-
piente sensacion de soledad. El individuo como entidad
separada debera enfrentarse al mundo exterior, el cual
es percibido como amenazador, poderoso y peligroso.
Esto, a su vez, generara un sentimiento de angustia y de
impotencia. Indudablemente, el sistema econdmico im-
perante contribuira a la germinacion de los sentimientos
de desesperacion, aislamiento e impotencia. Desde esta
optica, el catalizador del drama sera la fractura del siste-
ma de relaciones familiares por parte de Electra, quien
debera confrontar el mundo exterior por si misma. Ella
se encuentra en la disyuntiva de elegir la via mediante la
cual superara el insoportable estado de soledad y la falta
de potencia vital derivados del proceso de individuacion
aludido a su posible abandono de la casa/vientre Atri-
da. Dos son sus alternativas: lograr una libertad capaz
de facultarla a nivel emocional, intelectual y sensitivo
para la realizacion plena de su propio yo o retroceder
para intentar reducir su sentimiento de soledad median-
te la supresion de su individualidad y de su integridad
humana. La segunda opcion es la dinamica operativa
micial de la familia Atrida, sistema de relaciones del
cual Electra redimira a Orestes y se emancipara. Elina
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Miranda Cancela (1991, p. 208) ha observado que: “La
Electra de Pifiera, como su ilustre antecesora sofoclea,
es la tnica conturbada y consciente de que la necesidad
de resistencia frente al ambiente familiar que coacta su
desarrollo pleno como individuo y amenaza con ahogar
su personalidad”.

Del mismo modo que el nifio jamas retornara fisicamen-
te al vientre materno protector, tampoco se podra invertir
el proceso de individuacion desde el punto de vista psi-
quico: los intentos de reversion adquieren un caracter de
sometimiento. El siguiente didlogo de la farsa clarificara
la naturaleza de la relacion familiar Atrida:

Agamenon. En efecto, no quiero que te rapte; no
quiero que se case contigo.

Electra. Si no quieres que me case, si no quieres que
me rapten, dime: (qué quieres entonces para mi?

Agamendn. Quiero tu felicidad, Electra Garrigo.

Electra. No, Agamenon Garrigo, quieres tu seguri-
dad. (Pausa) Ademas, seria muy divertido que me
raptaran. (Rie).

Agamenén. Te quiero demasiado para perderte,
Electra Garrigo.

Electra. Me quiero demasiado para perderme. Te
opones: te aparto, Agamenon Garrigd. Es cosa muy
simple. [...] El tema de la libertad no es un asunto
doméstico. (Pifera, 1960, p. 39).

El primer mecanismo de evasion de la libertad consis-
te en la tendencia a abandonar la independencia del yo
individual propio para amalgamarse con algo o alguien
exterior a uno mismo, para adquirir la fuerza carente del
yo individual. Fromm esclarece este sistema de relacio-
nes con la descripcion de la operatividad del indisoluble
vinculo entre el sadico y el objeto de su sadismo:

Tanto los impulsos masoquistas como los sadicos
tienden a ayudar al individuo a evadirse de su inso-
portable sensacion de soledad e impotencia. [...] El
sadico necesita de la persona sobre la cual domina
y la necesita imprescindiblemente, puesto que sus
propios sentimientos de fuerza se arraigan en el he-
cho de que él es el dominador de alguien. (Fromm,
1989, pp. 154, 149).

Agamenon Garrig6 y Clitemnestra Pla revelan un estado
de dependencia en relacion con Electra y Orestes, res-
pectivamente, para lograr una sensacion de bienestar: se
observara a menudo, especialmente en las relaciones de
los padres con sus hijos, la dominacion encubierta detras
de una aparente preocupacion natural o un sentimien-
to de proteccion logico. Esto se ilustra a cabalidad con
las relaciones entre padres e hijos Atridas: “Vamos...El
pretendiente es so6lo un recurso retorico de que te vales,
Agameno6n Garrig6. Lo cierto es que temes la partida de
Electra tanto como yo la de Orestes”, afirma el personaje
Clitemnestra Pla (Pifiera, 1960, p. 44).

Ambos progenitores evidencian una alternancia de ras-
gos de caracter sadicos y masoquistas, se entrevé una
constante oscilacion entre el rol activo y pasivo del
complejo simbiodtico. Mientras persiste el vinculo entre
Clitemnestra P14 y su hijo, binomio reciprocamente de-
pendiente, la madre siempre asume el rol dominante en
funcion de Orestes; la esencia de sus impulsos sadicos es
lograr el dominio total sobre otro ser, con la intencion de
transformarlo en un sujeto pasivo:

Clitemnestra: jCalla, pajaro agorero, calla! Orestes
es mi hijo, exclusivamente mio. (Pausa) jOh, Dios
mio!, ;Qué me sucederia si una mafiana me levan-
tase con la infausta noticia de la partida de Orestes?

Electra: Te clavarias un pual.

Orestes: En ese caso no me iria. No debo atormentar
a Clitemnestra Pla. (Pifiera, 1960, p. 43).

Invariablemente, ante la posibilidad del viaje de Orestes
a un sitio remoto, la reaccion de su madre, ademas de
externar su deseo de control sobre €l, evidencia impulsos
masoquistas tales como un sentimiento de desamparo y
un sufrimiento abrumador, jocosamente agénico desde
el procedimiento farsico. Asi, aquellas acciones risibles
para el publico son infortunios de los personajes y vi-
ceversa; la comicidad de ciertas acciones del drama es
una burla directa hacia el espectador, quien no la asume
sonriente, SINO Con Cierto pesar por reconocerse en seme-
jante circunstancia.

De forma incesante, ambos padres vislumbran su muerte
ante la partida de sus hijos. Electra enuncia el posible
suicidio de su madre; esto se identifica con otra de las
manifestaciones de los impulsos masoquistas. La fantasia
en torno al suicidio, asevera Fromm, se constituye como
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la Yinica esperanza cuando todos los demas medios
no hayan logrado solventar la carga de la soledad.
Asimismo, Jorge Ibarra (1994), doctor en Ciencias
Historicas en la Universidad de La Habana, atiende el
fendmeno del suicidio en Cuba y sus detonantes:

El desmesurado aumento de las tendencias autodes-
tructivas en la pequena isla neocolonizada solo pue-
de ser explicado en virtud del creciente sentimiento
de fracaso individual y colectivo del cubano. La
frustracion social y nacional de los mas caros an-
helos del pueblo, habia dado lugar a un proceso de
desintegracion social y psiquica, caracterizada por
el malestar, la inconformidad, el descreimiento y la
creciente desilusion con respecto a las instituciones,
los hombres y los fundamentos éticos sobre los que
originalmente habia descansado la republica. (p.
240).

En la relacion entre Orestes y su madre, un aspecto de
los impulsos masoquistas se vislumbra en el intento de
convertirse en parte integrante de una entidad superior
a la persona —entidad encarnada en el drama en el bi-
nomio madre-hijo—, accion que exime de la necesidad
de decidir, de asumir la responsabilidad por el destino
del yo y las dudas colaterales a las decisiones. Los vin-
culos masoquistas entre Clitemnestra y Orestes atentian
las incertidumbres en torno al sentido de la vida y los
cuestionamientos sobre la propia identidad por medio
de la pérdida de la integridad del yo de ambos. Los fe-
ndmenos masoquistas, en particular, se perciben como
expresiones de amor. Orestes entabla una relacion pasiva
y obediente, su dependencia de tipo masoquista es con-
cebida por ¢l mismo como amor y lealtad, dice Agame-
non: “;Lo oyes, Electra Garrig6? ;Oyes a tu hermano?
Rechaza una posicion brillante en aras de la tranquilidad
de su madre” (Pifiera, 1960, p. 44).

En tanto el binomio sigue constituido, exterioriza una
actitud de completa autonegacion a favor de los deseos
de su madre y permite un trato infantil. Orestes declina
en sus pretensiones y derechos en vias de materializar su
patologico gran amor por Clitemnestra Pla:

Pareceria que no existe mejor prueba de “amor que
el sacrificio y la disposicion a perderse por el bien de
la otra persona [...] El amor se funda en la igualdad
y la libertad. Si se basara en la subordinacion y la
pérdida de la integridad de una de las partes, no seria

mas que dependencia masoquista. (Fromm, 1989, p.
162).

Incluso, la propia actitud tiranica de la madre es percibi-
da por Orestes como un reflejo de su amor: él acata sus
mandatos, los cuales son justificados por Clitemnestra
Pl4 como acciones encaminadas al bienestar de su hijo
bajo el aspecto amoroso, pero el factor esencial de estas
es el goce derivado del ejercicio de dominio. Las accio-
nes de Orestes podrian convertirse en las desgracias de
su madre. Si el destino es una accion, cualquiera que sea
se debera elegir y se requiere de conocimiento. En Elec-
tra Garrigo, la vision es sustancial para elegir con volun-
tad la accion. Por ello, es notable la cuestion planteada
por Electra a su madre: “;Ignoras, Clitemnestra Pla, que
lo tinico que puede tu hijo es pescar ciegamente su pez?”’
(Pifiera, 1960, p. 44). Lo anterior significa que el destino
de Orestes es una decision llena de ignorancia y caren-
te de libertad, vacia de voluntad. Al morir Clitemnestra,
Orestes parte sin rumbo.

Por su parte, Agamendn Garrigd evidencia un caracter
sadico, pues a menudo procura el sometimiento de los
demas miembros de la familia: “Pero en sentido psico-
légico, el deseo de poder no se arraiga en la fuerza, sino
en la debilidad” (Fromm, 1989, p. 163). Su intencion es
detentar una forma tan ilimitada y absoluta de poder, que
reduce a los subordinados al papel de instrumentos sin
capacidades volitivas. Asi enfrenta Electra a su padre:
“Ademas, llamas familia a tu propia persona multipli-
cada. Somos parte de tu mecanismo, debemos funcio-
nar seglin tus movimientos” (Pifera, 1960, p. 39). Los
impulsos sadicos del padre son directamente propor-
cionales a su mayor carencia: el Agamenon presentado
en el hipotexto, paradigma del guerrero cuyo rasgo de
caracter es la determinacion de sus acciones, difiere del
harapiento gallo viejo en Electra Garrigo, su atributo se
vincula con la vejez, la pasividad y la incapacidad para
gobernar.

El matrimonio Atrida se vislumbra desintegrado en su
totalidad. En el comentario sobre la novela Las honra-
das (1917) de Miguel de Carrion, Ibarra (1994, p. 126)
comenta: “El desorden o la entropia de la sociedad bur-
guesa neocolonial terminaba desquiciando a los mismos
portadores de la ideologia y los valores burgueses. La
armonia y la felicidad conyugal eran otro mito de la so-
ciedad burguesa”.
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El padre es concebido por los demas integrantes de la fa-
milia Atrida como vigjo e insignificante, pero fastidioso
para Clitemnestra Pla y Electra porque es el obstaculo
para la ejecucion de sus planes. Nadie siente por ¢l afec-
to; aunque al inicio Electra establece con €l una dinami-
ca reciproca de dependencia, de inmediato se disuelve.
Erich Fromm emplea el término impotencia no solo con
respecto a la esfera sexual, sino que también lo asocia a
todos los sectores de las facultades humanas. Por consi-
guiente, en la medida en que Agamenodn fuese potente
como el personaje de Esquilo, capaz de actualizar sus
facultades en los cimientos de la libertad y la integridad
del yo, no requerira dominar a alguien mas, estaria libe-
rado del ansia compulsiva de poder.

Los impulsos sadicos de Agamendn Garrigd responden
a su falta de potencia vital: “He querido oscuramente
una vida heroica, y soy s6lo un burgués bien alimentado.
(Suplicante) jPero, decidme, os suplico, decidme! ;cual
es mi tragedia?” (Pifiera, 1960, p. 57). Esa es la tragedia
del padre: la imposibilidad de acceder al conocimiento;
¢l ignora su situacion, la cual es la invisibilidad a cau-
sa de su impotencia humana, aunada al desamparo total
generado por su incapacidad de establecer una relacion
evasiva con alguno de los miembros de su familia, la
cual le permita mitigar su incapacidad de afrontar su yo
integro al mundo por medio de la libertad.

Finalmente, en el paratexto “Pifiera teatral”, el autor de-
linea el contexto de produccién de su drama:

En cambio, yo escribi Electra en 1941. En dicho
afo estabamos bien metidos en la frustracion, nada
anunciaba la gesta revolucionaria. En ese afio Fidel
tenia quince, Batista era presidente, y la malversa-

cion, material y moral, daba su “re” sobreagudo.
(Pifiera, 1960, p. 11).

Por otra parte, algunos registros sobre la recepcion de
la obra también reconocen la expresion de las preocu-
paciones sociales derivadas de la neocolonia cubana.
Por ejemplo, Raquel Carrid, dramaturga y estudiosa del
teatro cubano, asevera que esta obra es una metdfora
dramatica. Explica que se distingue un intento serio por
examinar los problemas inherentes a los procesos colo-
nizadores a través del trinomio familia-casa-nacion, es
decir, presenta a la familia Garrigd como una parte del
todo que exhibe nitidamente las contradicciones y las
caracteristicas de Cuba en ese momento historico, afir-
macion con la que concuerdo plenamente. Ademas, lo

anterior se sostiene mediante las observaciones de Jorge
Ibarra en torno a la produccion literaria de la época. Sin
embargo, subyacente a ese primer estrato de significa-
cion, el drama farsico Electra Garrigo manifiesta la psi-
cologia y la mentalidad derivadas de la constitucion tan-
to econdmica como sociopolitica de su propio contexto
de produccion, y, de manera subyacente, como texto ple-
namente simbolico trasluce una serie de preocupaciones
inherentes a la existencia humana, una de ellas es la que
gira en torno al tema de la libertad.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
Bentley, E. (1985). La vida del drama. México: Paidos.

Carrio, R. (1988). Los dramaturgos de transicion: una resisten-
cia fundadora. Escenarios de dos mundos. Inventario tea-
tral de Iberoamérica. Madrid: Centro de Documentacion
Teatral.

Fromm, E. (1969). Etica y psicoanalisis. México: FCE.
Fromm, E. (1989). El miedo a la libertad. México: Paidos.

Hernandez, L. J. (1997). Beckett. Sentido y método de dos
obras. México: UNAM, Facultad de Filosofia y Letras.

Ibarra, J. (1994). Un andlisis psicosocial del cubano: 1898-
1925. La Habana: Editorial de Ciencias Sociales.

Knowles, J. K. (1980). Luisa Josefina Herndndez: teoria y
practica del drama. México: UNAM.

Leal, R. (1988). 1902-1958: La Republica. En O. Harmony
(Ed.), Escenarios de dos mundos. Inventario teatral de Ibe-
roamérica (pp. 17-26). Madrid: Ministerio de Cultura de
Espana.

Miranda Cancela, E. (1991). Electra en Pifiera, Classica.
Revista Brasileira de Estudos Classicos, 4, 203-213. Re-
cuperado de https://revista.classica.org.br/classica/article/
view/586

Pavis, P. (1984). Diccionario del teatro. México: Paidés.
Pifiera, V. (1960). Teatro completo. La Habana: Ediciones R.

Pifiera, V. (1994). Freud y Freud. En Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes (Ed.), Poesia y critica (pp. 277-279).
México: CNCA.

34


https://revista.classica.org.br/classica/article/view/586
https://revista.classica.org.br/classica/article/view/586

